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II. <CRITISCHE DICHTKUNST>: POETIK UND
LITERATUR IM GEIST DER AUFKLARUNG

1. Gottscheds Versuch einer Critischen Dichtkunst vor die Deutschen

Die Attacke Lessings im 17. Literaturbrief (1759) und Goethes anekdoti-
sche Erzihlung vom Besuch beim alten Gottsched im 7. Buch von Dich-
tung und Wahrbeit (Bd. 2, 1812) haben mafigeblich zu einem lang tradier-
ten negativen Bild Gottscheds als Reprisentanten einer «waflrigen,
weitschweifigen, nullen Epoche» beigetragen. Diese Kritik Goethes mag
fiir Gottscheds dichterisches Werk — und das vieler seiner Zeitgenossen —
zutreffen, das gewifl nicht gerettet zu werden verdient, verschliefft aber
die Augen vor seiner bedeutenden geschichtlichen Leistung als Poetiker,
als Propagandist eines literarischen Theaters, als lebenspraktischer Auf-
klirer und als Vermittler der Grundlagen der Aufklirungsphilosophie.
Als Sprachwissenschaftler fand er mit der vielfach neuaufgelegten und be-
arbeiteten Grundlegung einer Deutschen Sprachkunst (1748) auch in den
katholischen Territorien Beachtung und trug mit seinem Werk wesentlich
zur Durchsetzung einer einheitlichen deutschen Hochsprache bei.

Johann Christoph Gottsched (1700 Juditten bei Konigsberg — 1766 Leipzig)
stammte aus einer Pfarrersfamilie und schrieb sich bereits 1714 zum Theologiestu-
dium an der Kénigsberger Universitit ein, beschiftigte sich jedoch bald unter dem
Einfluf des Leibniz-Wolffschen Rationalismus mit Poetik, Rhetorik, Philosophie,
klassischer Philologie, Mathematik und den Naturwissenschaften. 1723 wurde er
zum Magister promoviert; der drohenden Zwangsrekrutierung durch preufiische
Werber entzog sich der grofigewachsene Gottsched im Januar 1724 durch die
Flucht nach Leipzig. Hier etablierte er sich, gefordert u. a. durch Johann Burkhard
Mencke, in der Stadt und an der Universitit (seit 1725 Vorlesungen iiber Schone
Wissenschaften und die Philosophie Wolffs, 1729 Ernennung zum — unbesolde-
ten — auflerordentlichen Professor fiir Poesie, 1734 ordentlicher Professor fiir
Logik und Metaphysik). Mencke fithrte ihn in die Teutschiibende Poetische Ge-
sellschaft (ab 1727 Deutsche Gesellschaft) ein, die Literatur- und Sprachpflege mit
patriotischen und moralischen Zielsetzungen verband und in der Gottsched bald
eine fithrende Rolle spielte. Daneben entfaltete er als Herausgeber (Moralische
Wochenschriften, gelehrte Zeitschriften, Anthologien, Editionen ilterer Literatur-
werke), Ubersetzer und Verfasser zahlreicher Lehrbiicher sowie anderer Schriften
eine breite publizistische Wirksamkeit und machte die Reform des Theaters zu
einem wesentlichen Element seines aufklirerischen Kultur- und Literaturpro-
gramms. Seine fithrende Stellung als literarischer Gesetzgeber Deutschlands wurde
dann im Zusammenhang mit der Auseinandersetzung mit Bodmer und Breitinger
von 1740 an zunehmend in Frage gestellt.
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Wesentlichen Anteil an Gottscheds literarisch-pidagogischen Unternehmun-
gen hatte Luise Kulmus (1713 Danzig - 1762 Leipzig), die er 1729 kennengelernt
hatte (Heirat 1735). So war sie mafigeblich an der Ubersetzung der englischen
Moralischen Wochenschriften The Spectator (Der Zuschauer, 1739-43) und The
Guardian (Der Aufseber oder Vormund, 1745) beteiligt und arbeitete u.a. an der
deutschen Fassung von Pierre Bayles Historischem und Critischem Warterbuch
(1741—44) sowie an der Sammlung der dramatischen Mustertexte Die Deutsche
Schanbiibne (1741—45) mit. Bereits vor ihrer Heirat war sie mit Ubersetzungen
hervorgetreten, spater folgte noch u. a. die deutsche Fassung von Herrn Alexander
Popens Lockenranb (1744). Mit ihren erfolgreichen Lustspielen begriindete sie die
Sichsische Typenkomaodie.

In der Vorrede zu den Ersten Griinden Der Gesamten Weltweisheit
(1733-34) schreibt Gottsched tiber die Wirkung der Lektiire von Leibniz’
Theodizee und Wolffs Vernisinfftigen Gedancken Von Gott, Der Welt und
der Seele des Menschen auf den jungen Konigsberger Studenten. Wihrend
er in der Theodizee «hundert Scrupel [...] aufgeldset fand, die mich in al-
lerley Materien beunruhiget hatten», so habe Wolffs Philosophie seinem
Denken letztlich festen Halt gegeben, wenn er auch in einigen Punkten
«nicht vollig seiner Meynung habe beypflichten kénnen»: «Hier gieng
mirs nun wie einem, der aus einem wilden Meere wiederwirtiger Mey-
nungen in einen sichern Hafen einliuft und nach vielem Wallen und
Schweben, endlich auf ein festes Land zu stehen kommt.» Diese frithe
Prigung durch die Philosophie Wolffs und Leibniz’ bestimmte nicht nur
Gottscheds philosophische Vorlesungen und Arbeiten, sondern steht
auch hinter seinem Konzept einer philosophisch fundierten Poetik. Seine
spiteren Schweizer Kontrahenten Bodmer und Breitinger beriefen sich
ebenfalls auf Wolff. Auch Alexander Gottlieb Baumgarten, der Begriin-
der der Asthetik als selbstindiger Disziplin (Aestetica, 1750-58), war
durch die Schule der Wolffschen Philosophie gegangen.

Zwar hatte Wolff keine Poetik geschrieben, aber die Methodik seiner
Schriften und die Etablierung der Philosophie als unabhingiger, eigen-
standiger Disziplin und als Grundlage aller Wissenschaften erméglichten
eine neue Sicht auch auf die Kunst. Da die Philosophie — so Gottsched in
seiner Einleitung zum theoretischen Teil der Weltweisheit — «die ersten
Grundsitze aller iibrigen Kiinste und Wissenschaften in sich» hilt, sind
spezifische Aussagen iiber die Kunst von allgemeinen philosophischen
Prinzipien abzuleiten. Dariiber hinaus berithrt Wolff selbst an einigen
Stellen fir Kunst und Literatur relevante Themen, etwa wenn er in den
«Anmerckungen» zu den Verniinfftigen Gedancken Von Gott, Der Welt
und der Seele des Menschen iber Witz bzw. Ingenium, Einbildungskraft,
Gedichtnis und Scharfsinn reflektiert:

«Witz oder Ingenium erfordert eine gute Einbildungs-Krafft und Gedichtnifi,

wie jederman aus der Erfahrung zugestehet, und man auch findet, daff Leute von
einem grossen Ingenio alles fiir die Imagination sehr lebhafft vorzustellen wissen,
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und daher die Leute in ihrem Vortrage sehr einnehmen kénnen. Allein wo keine
Scharffsinnigkeit dabey ist, da ist nur ein gemeines Ingenium [...]. Hingegen wo
sich Scharffsinnigkeit darzu gesellet, da siehet man verborgene Aehnlichkeiten ein,
und nimmet der Witz mit der Scharffsinnigkeit und Tieffsinnigkeit zu. Was ich
von dem Witze gelehret habe, dienet nicht allein die Redner und Poeten, auch
Comodien- und Tragddien-Schreiber, sondern auch selbst die Autores, welche die
Disciplinen und dahin gehérige Sachen beschrieben, zu beurtheilen, und bey den
Erfindern und ihren Erfindungen hat man auch darauf gesehen. Ja, wenn man die
Regeln der Redner-Kunst, der Poesie, der Kunst zu erfinden, demonstrativisch
untersuchen solte, so wiirde man auch néthig haben, unterweilen diese Griinde zu
brauchen.» (Zitiert nach 41740, § 320)

Bei der Einbildungskraft unterscheidet Wolff zwischen dem blofien
Erinnerungsvermogen und der kombinatorischen Fihigkeit, sich noch
niemals Empfundenes, Gedachtes oder Gesehenes vorzustellen. Diese du-
ert sich wiederum in zwei Formen. Die erste, von Wolff entschieden
verworfene «Manier» basiere auf leerer Einbildung und bestehe darin, aus
verschiedenen wirklich oder im Bild gesehenen Versatzstiicken nicht
mégliche Dinge zu erdichten wie z.B. «die Gestalt der Melusine, so halb
Mensch und Fisch ist», oder «die seltsame Gestalten der heydnischen
Gotter und dergleichen». Dagegen stehen die «erniinftigen> Fiktionen,
die sich an die Moglichkeit des Erdachten binden: Diese «andere Manier
der Einbildungs-Kraft Dinge hervorzubringen, die sie niemahls gesehen,
bedienet sich des Satzes des zureichenden Grundes, und bringet Bilder
hervor, darinnen Wahrheit ist». Da <andere Welten> mit einem anderen
Zusammenhang der Dinge méglich sind, ist auch gegen ihre dichterische
Darstellung nichts einzuwenden, sofern diese im Rahmen der gegebenen
Voraussetzungen widerspruchsfrei bleibt, also dem Gebot der Wahr-
scheinlichkeit gehorcht. Wolff erliutert das am Beispiel der «erdichteten
Geschichten, die man Romainen zu nennen pfleget» (Verniinfftige Ge-
dancken Von Gott, Der Welt und der Seele des Menschen; Zitate nach
M1751, §§ 242, 245, 571). ‘

Die Aufklirungspoetiker, allen voran Gottsched, kniipfen immer wie-
der an diese Uberlegungen an, die mit dem Konzept von den méglichen
Welten den Weg zu einer mit der Vernunft iibereinstimmenden Fiktiona-
litdt weisen und natiirlich auch Unterschiede in der Auslegung zulassen.
Gottsched bezieht sich ausdriicklich auf Wolff, wenn er im vierten Kapi-
tel seiner Critischen Dichtkunst den Begriff «Fabel», gemeint ist die fik-
tionale Handlung, mit moralisierendem Einschlag so erlautert:

«Ich glaube derowegen, eine Fabel am besten zu beschreiben, wenn ich sage: sie
sey die Erzihlung einer unter gewissen Umstinden méglichen, aber nicht wirklich
vorgefallenen Begebenheit, darunter eine niitzliche moralische Wahrheit verbor-
gen liegt. Philosophisch kénnte man sagen, sie sey eine Geschichte aus einer an-
dern Welt. Denn da man sich in der Metaphysik die Welt als eine Reihe méglicher
Dinge vorstellen mufl; aufler derjenigen aber, die wir wirklich vor Augen sehen,
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noch viel andre dergleichen Reihen gedacht werden konnen: so sieht man, daf}
eigentlich alle Begebenheiten, die in unserm Zusammenhange wirklich vorhande-
ner Dinge nicht geschehen, an sich selbst aber nichts Widersprechendes in sich
haben, und also unter gewissen Bedingungen méglich sind, in einer andern Welt
zu Hause gehoren, und Theile davon ausmachen. Herr von Wolf hat selbst, wo
mir recht ist, an einem gewissen Orte seiner philosophischen Schriften gesagt: daf§
ein wohlgeschriebener Roman, das ist ein solcher, der nichts widersprechendes
enthilt, fiir eine Historie aus einer andern Welt anzusehen sey. Was er nun von
Romanen sagt, das kann mit gleichen Recht von allen Fabeln gesagt werden.»
(Text, wie die folgenden Zitate, nach *1751)

Gottscheds Poetik erschien zur Herbstmesse 1729, vordatiert auf 1730,
unter einem Titel, der einerseits den philosophischen Anspruch erkennen
laf8t, andererseits die Tradition der humanistischen Poetiken weiterfithrt:
Versuch einer Critischen Dichtkunst vor die Deutschen; Darinnen erstlich
die allgemeinen Regeln der Poesie, hernach alle besondere Gattungen der
Gedichte, abgebandelt und mit Exempeln erliutert werden: Uberall aber
gezeiget wird Daf8 das innere Wesen der Poesie in einer Nachahmung der
Natur bestebe. Anstatt einer Einleitung ist Horatii Dichtkunst in deutsche
VerfSe sibersetzt, und mit Anmerckungen erlintert. Im Kapitel «Von dem
Charactere eines Poeten» spricht Gottsched — sicher auch pro domo - da-
von, daf8 man die zu einem wahren Dichter zugehérigen Eigenschaften
von denen lernen miisse, «die das innere Wesen der Poesie eingesehen; die
Regeln der Vollkommenheit, daraus ihre Schonheiten entstehen, erfor-
schet haben, und also von allem, was sie an einem Gedichte loben und
schelten, den gehorigen Grund anzuzeigen wissen». Da die griindliche
Erkenntnis aller Dinge Philosophie genannt wird, kann nur ein Philosoph
derartiges leisten: «aber ein solcher Philosoph, der von der Poesie philo-
sophiren kann». Gottsched nennt ihn einen «Criticus»: «Dadurch ver-
stehe ich nimlich nichts anders, als einen Gelehrten, der von freyen Kiin-
sten philosophiren, oder Grund anzeigen kann» — und also zu einer
Critischen Dichtkunst fihig ist.

Der allgemeine Teil der Poetik beginnt mit einem historischen Abriff («Vom
Ursprunge und Wachsthume der Poesie tiberhaupt»). Ihm folgen Kapitel tiber den
Charakter und den guten Geschmack eines Poeten, wobei der Abschnitt iiber den
Charakter im Zusammenhang mit dem grofien «Criticus» Aristoteles bereits Hin-
weise auf die Nachahmung der Natur als Grundprinzip der Kiinste enthilt.
Schlieflich kommt Gottsched in den Kapiteln vier bis sechs zu den zentralen Fra-
gen der Aufklarungspoetik: «Von den dreyen Gattungen der poetischen Nachah-
mung, und insonderheit von der Fabel», «Von dem Wunderbaren in der Poesie»
und «Von der Wahrscheinlichkeit in der Poesie». In den iibrigen sechs Kapiteln
dieses Teils widmet sich Gottsched sprachlichen, metrischen und stilistischen Fra-
gen sowie der rhetorischen Figurenlehre. Der zweite Teil mit der Darstellung der
einzelnen Gattungen wurde in den Neuauflagen (1737, 1742, 1751) jeweils be-
trichtlich erweitert, u.a. 1751 um das Kapitel «Von milesischen Fabeln, Ritterbii-
chern und Romanen». Dieser zweite Teil handelt mit bedeutender Literaturkennt-
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nis im umfangreicheren ersten Abschnitt «Von den Gedichten, die von den Alten
erfunden worden», im zweiten «Von Gedichten, die in neueren Zeiten erfunden
worden» (wobei auch sehr ausfiihrlich von der Oper und den Griinden, warum sie
als seridse Gattung nicht in Betracht kommt, die Rede ist).

Dichtung beruht auf uiberzeitlichen Regeln, die «sich auf die unverin-
derliche Natur des Menschen, und auf die gesunde Vernunft» griinden.
Das wichtigste Prinzip ist das der Nachahmung der Natur, verstanden
allerdings nicht als unmittelbare, naturalistische Abbildung der Realitit,
sondern auf die verniinftigen und unverinderlichen Gesetze der Natur
bezogen. Aus diesem «wahren aristotelischen Grundsatze» der Natur-
nachahmung lieen sich «alle tibrige Regeln der Dichtkunst» herleiten,
«andere willkithrliche Grillen aber dadurch vom Parnafl» verbannen,
heifit es in Gottscheds «Nachricht von des Verfassers ersten Schriften, bis
zum 1734sten Jahre» in der Vorrede zum praktischen Teil der Weltweis-
beit (Ausgabe von 1756).

Der Dichter ist demnach, wie es in der Critischen Dichtkunst heifit, ein
«geschickter Nachahmer aller natiirlichen Dinge». Er benétigt «eine
starke Einbildungskraft, viel Scharfsinnigkeit und einen groflen Witz
schon von Natur [...], wenn er den Namen eines Dichters mit Recht fiih-
ren will». Die Definitionen — «Dieser Witz ist eine Gemiithskraft, welche
die Achnlichkeiten der Dingen leicht wahrnehmen» kann usw. — schlie-
en an Wolff an. Zu dem dichterischen Naturell miissen «Kunst und Ge-
lehrsamkeit» sowie «eine griindliche Erkenntnif} des Menschen» hinzu-
kommen, denn ein «Poet ahmet hauptsichlich die Handlungen der
Menschen nach, die von ihrem freyen Willen herriihren, und vielmals aus
den verschiedenen Neigungen des Gemiiths und heftigen Affecten ihren
Ursprung haben». Auflerdem ist eine starke «Beurtheilungskraft» (indi-
cium) auf der Basis der gesunden Vernunft als kritisches Regulativ gefor-
dert, um eine «gar zu hitzige Einbildungskraft> bzw. «das Feuer der
Phantasie» zu zihmen. Zu den verschiedenen Eigenschaften des Verstan-
des muf} aber auch noch die moralische Eignung des Poeten hinzukom-
men («soll er auch von rechtswegen ein ehrliches und tugendliebendes
Gemiith haben»), um bei der Nachahmung menschlicher Handlungen
nicht die moralisierende Funktion der Dichtung aus den Augen zu ver-
lieren.

Unter den drei Arten der Nachahmung (von Dingen, Personen und
Handlungen) nimmt die «Fabel», die fiktive Handlung, als «der Ursprung
und die Seele der ganzen Dichtkunst» die oberste Stelle ein. Neben der
oben zitierten allgemeinen Definition findet sich hier nach zahlreichen
Unterscheidungen verschiedener Arten von Fabeln auch die beriichtigtste
der Stellen, in denen die Theorie in eine platte Anweisungspoetik alten
Stils tibergeht: «Wie greift man indessen die Sache an, wenn man geson-
nen ist, als ein Poet, ein Gedicht oder eine Fabel zu machen? [...] Zu aller-
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erst wihle man sich einen lehrreichen moralischen Satz, der in dem gan-
zen Gedichte zum Grunde liegen soll, nach Beschaffenheit der Absichten,
die man sich zu erlangen, vorgenommen. Hierzu ersinne man sich eine
ganz allgemeine Begebenheit, worinn eine Handlung vorkdmmt, daran
dieser erwiahlte Lehrsatz sehr augenscheinlich in die Sinne fillt.» Dieses
Konzept allerdings ist keine Erfindung Gottscheds, sondern geht auf den
franzosischen Theoretiker Pére René Le Bossu zuriick (T7aité du poéme
épigune, 1675). Wenn dann in den folgenden Kapiteln ein enger Wahr-
scheinlichkeitsbegriff — «die Aehnlichkeit des Erdichteten, mit dem, was
wirklich zu geschehen pflegt; oder die Uebereinstimmung der Fabel mit
der Natur» — dem «Wunderbaren» nur wenig Raum lif}t, so ist der Punkt
beriihrt, an dem sich die kiinftigen Auseinandersetzungen, der Literatur-
streit zwischen Gottsched und den Schweizern Bodmer und Breitinger
bzw. deren jeweiligen Anhingern, entziinden sollten, ohne dafl freilich
die Grundprinzipien Nachahmung der Natur und Wahrscheinlichkeit in
Frage gestellt worden wiren. Allerdings bleibt es trotz seiner schulmei-
sterlichen Tendenzen Gottscheds Verdienst, als erster ein System der Li-
teratur nach Gesichtspunkten der aufklirerischen Philosophie und Kritik
entworfen zu haben. Als sich, auch durch seine Leistung, neue Entwick-
lungen anbahnten, beharrte er kompromiflos auf seinen rigiden Ansich-
ten und wurde so zu einer tragischen Figur.

2. Theaterreform

Lessing spricht im 17. Literaturbrief vom 16. 2. 1759 Gottsched jegliche
Verdienste um die deutsche Schaubiihne ab: «Es wire zu wiinschen, daf§
sich Herr Gottsched niemals mit dem Theater vermengt hitte. Seine ver-
meintlichen Verbesserungen betreffen entweder entbehrliche Kleinigkei-
ten, oder sind wahre Verschlimmerungen.» Diese vielzitierte Polemik
wird Gottsched nicht gerecht, der einer neuen Literarisierung des Thea-
ters den Weg bahnte und eine jiingere Generation von z.'T. durchaus er-
folgreichen Theaterautoren fiir seine Ziele gewinnen konnte. Daf} Gott-
sched mit seiner Reform zugleich auch, symbolisiert in der Vertreibung
des Harlekins von der Biihne (1737), die Reinigung des Theaters von sei-
nen sinnlichen, anarchischen oder — wenn man das so bezeichnen will —
<karnevalesken> Elementen betrieb, steht zweifellos auf der Verlustseite.
Doch ist die Domestizierung des Theaters zur moralischen Anstalt kei-
neswegs eine Erfindung Gottscheds, sondern sie bildet seit den humani-
stischen und reformatorischen bzw. gegenreformatorischen Bemiihungen
um das Drama eine Konstante, die auch fiir das barocke Kunst- bzw.
Schuldrama und seine Poetik charakteristisch ist. Gottsched setzt diese
Tradition fort, nun verbunden mit einem spezifisch aufklirerisch-pid-
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agogischen Konzept von Literatur und Theater, das auf die Verbreitung
und Durchsetzung biirgerlicher Tugendnormen zielt. Daf} diese dezidiert
biirgerlichen Intentionen mit Hilfe klassizistisch-héfischer Kunstformen
wie der Tragodie verfolgt werden, verweist auf die Widerspriiche dieser
Literaturauffassung.

Die Begegnung mit dem Theater der Komddiantentruppen gehort zu
den ersten Theatererfahrungen Gottscheds und ist Ausgangspunkt seiner
Bemiihungen um eine «Verbesserung der deutschen Schaubithne». Was er
nach seiner Ankunft 1724 in Leipzig durch die «privilegierten Dresdeni-
schen Hofkomédianten» zu sehen bekam, beschreibt er in der Vorrede
zum Sterbenden Cato (1732). Er erkannte, nachdem sein «Verlangen»
nach der fir ihn neuen Kunstform durch den Besuch mehrerer Auffiih-
rungen gestillt war, «die grofle Verwirrung [...], darin diese Schaubiihne
steckte»: «Lauter schwiilstige und mit Harlekins Lustbarkeiten unter-
mengte Haupt- und Staatsaktionen, lauter unnatiirliche Romanstreiche
und Liebeswirrungen, lauter pébelhafte Fratzen und Zoten waren dasje-
nige, so man daselbst zu sehen bekam.» Nur ein einziges Stiick, Der Streit
zwischen Liebe und Ehre oder Roderich und Chimene (d. i. Corneilles
Cid), wenn auch «nur in ungebundener Rede tibersetzt», habe ihm gefal-
len und ihm «den groflen Unterscheid zwischen einem ordentlichen
Schauspiele und einer regellosen Vorstellung der seltsamsten Verwirrun-
gen auf eine sehr empfindliche Weise» gezeigt.

Beim Schauspiel hilt Gottsched eine «Verbesserung» fiir méglich und wiin-
schenswert. Das gilt nicht fiir sein theatralisches Haflobjekt, die Oper, die spite-
stens seit der Jahrhundertwende vorherrschende héfische Theaterform. Seine po-
lemische Kritik hat neben der heftigen personlichen Abneigung gegen diese
Kunstform wohl auch noch einen anderen Grund: Sie ist zugleich ein strategisches
Manoéver, eine Konzession an die verbreitete protestantische Theaterfeindschaft.
Indem Gottsched alle theaterkritischen Argumente auf die Oper hiuft und dazu
fir obrigkeitliche Verbote dieser zum Laster verfithrenden sinnlichen Kunst pli-
diert, treten die erzieherischen Qualititen des reformierten, von Verirrungen wie
dem Harlekin <gereinigten> Sprechtheaters um so stirker hervor. Die Oper dage-
gen ist nicht reformierbar, wie die polemischen Darstellungen in seiner Mora-
lischen Wochenschrift Der Biedermann Ende 1728 und Anfang 1729 implizieren.
Opern sind ein einziger Anschlag auf die Tugend und kénnen in ihrer Regellosig-
keit, Unnatur und Unmoral weder als Tragddien noch als Komédien gelten: «Alle
Opern sind ja von Anfang bis zum Ende mit verliebten Romanstreichen angefillt.
Die geile Liebe unziichtiger Personen ist ja das einzige, wovon die Schau-Plitze
erschallen. Die wahre tugendhaffte Verbindung zweyer Gemiither, wiirde lange
nicht Reizungen genug haben, auf einer Opern-Biihne zu prangen. Man sage also
was man will; die Opern sind weder musicalische Tragddien noch musicalische
Comoédien zu nennen. Sie thun der Republic soviel Schaden, als jene ihr Nutzen
bringen, wenn sie nur unter der Aufsicht verstindiger Leute gespielet werden. Sie
sollten also von rechtswegen gar nicht geduldet werden.»
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Die Moglichkeit, die Theaterpraxis zu reformieren, ergab sich durch
die Zusammenarbeit mit der Schauspieltruppe von Caroline und Johann
Neuber, die daran interessiert waren, «das bisherige Chaos abzuschaffen
und die deutsche Komadie auf den Fufl der franzésischen zu setzen».
Durch Ubersetzungen vor allem franzosischer Schauspiele und durch
eigene Versuche sorgten Gottsched, Luise Gottsched und verschiedene
Mitglieder der Leipziger Deutschen Gesellschaft dafiir, dafl das Reper-
toire der Truppe durch «regelmiflige Tragédien in Versen» und durch
Lustspiele bereichert wurde, tiber deren Grundsitze Gottscheds Poetik
Auskunft gab. Gottsched selbst hatte mit dem 1731 zuerst aufgefiihrten
Sterbenden Cato (Druck 1732, 1°1757), einer steifen Kompilation aus
Cato-Dramen von Joseph Addison (1713) und Francois Deschamps
(1715), einen auflerordentlichen Erfolg.

Die Zusammenarbeit mit der Neuberschen Truppe kam bald nach der symboli-
schen Vertreibung des Harlekin um 1740 zu einem Ende; 1741 schlieflich verspot-
tete Caroline Neuber in dem selbstverfafiten Stiick Der allerkostbarste Schatz
Gottsched in der Figur des «Tadlers» auf offener Biihne. Allerdings spielte die
Neubersche Truppe durchaus weiterhin Lustspiele von Luise Gottsched, und
Gottsched fand in neugebildeten Truppen ehemaliger Neuberscher Schauspieler
auch weiter Verbiindete.

Auf dem Gebiet des Lustspiels erwies sich Luise Gottsched als beson-
ders versiert und trug mit Stiicken nach franzdsischen Mustern wesent-
lich zum Erfolg der sogenannten Sichsischen Komédie bei. Gottsched
hatte die Komodie definiert als «eine Nachahmung einer lasterhaften
Handlung, die durch ihr licherliches Wesen den Zuschauer belustigen,
aber auch zugleich erbauen kann». Als vorbildlich galten ihm die Stiicke
von Philippe Néricault Destouches. Es handelt sich um satirische Typen-
komédien, Verlachkomédien: Der Held reprisentiert ein Laster, eine
menschliche Schwiche oder Torheit; gelegentlich wird die Kritik auf eine
ganze gesellschaftliche Gruppe ausgedehnt. Der Zusammenstoff mit der
verniinftigen Umwelt produziert Komik, das Lasterhafte ist zugleich das
Licherliche. Eine Intrige sorgt in der Regel fiir die Heilung von dem La-
ster, etwas des Geizes (L. Gottsched: Das Testament, 1745), des Miiflig-
gangs (Johann Elias Schlegel: Der geschifftige Miifligginger, 1742), der
eingebildeten Krankheit (Theodor Johann Quistorp: Der Hypochondyrist,
1745) usw. Luise Gottscheds satirische Auseinandersetzung mit dem Pie-
tismus erschien anonym und war sofort heftigen Angriffen und Verboten
ausgesetzt (Die Pietisterey im Fischbein-Rocke, 1736). Eine «recht gott-
lose Schmah-Schrifft> nannte Konig Friedrich Wilhelm I. von Preufien
das Stiick. Zu den bekannteren Autoren dieses in den 30er- und 4oer-Jah-
ren florierenden Komédientyps gehorten wenigstens in einer Ubergangs-
phase ihres Schaffens neben Johann Elias Schlegel auch Lessing und Gel-
lert.
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Die Pietisterey im Fischbein-Rocke war das einzige Stiick seiner Frau,
das Gottsched — aus begreiflichen Griinden - nicht in seine Sammlung
von Musterstiicken Die deutsche Schaubiibne nach den Regeln und Ex-
empeln der Alten (6 Bde., 1741-45) aufnahm. Mit der Schaubiibne und
ihren 38 Tragodien, Komédien und Schiferspielen lag gleichwohl eine fiir
die Zeit reprisentative Sammlung «regelmifliger> deutschsprachiger Dra-
men vor, ein Repertoire an spielbaren Stiicken, auf das die Schauspiel-
truppen zuriickgreifen konnten und nachweislich auch zuriickgriffen.
Die ersten drei Binde bringen bis auf wenige Ausnahmen Ubersetzun-
gen. Dabei dominiert das franzésische Drama (Corneille, Racine, Voltaire,
Destouches u.a.), aber auch drei Komédien Holbergs und Stiicke Gott-
scheds (u. a der Sterbende Cato) und seiner Frau sind vertreten. Die {ibri-
gen drei Binde enthalten Stiicke deutscher Verfasser, u.a. zwei weitere
Trauerspiele Gottscheds (Die parisische Bluthochzeit Kénig Heinrichs von
Navarra; Agis, Konig von Sparta), Lustspiele und eine Tragddie (Panthea)
von Luise Gottsched sowie Schauspiele von Theodor Johann Quistorp,
Johann Christian Kriiger und - iiber den Gottsched-Kreis hinauswei-
send — Johann Elias Schlegel.

Gottscheds Schaubsibne «nach den Regeln und Mustern der Alten»
enthilt keine Ubersetzung oder Bearbeitung eines antiken Dramas. Da-
bei brachte Schlegel, als er 1739 nach Leipzig kam, Bearbeitungen von
Stiicken des Euripides aus seiner Schulzeit mit, die durchaus den Anfor-
derungen von Gottscheds Dramenpoetik entsprachen (und die Schlegel
in den folgenden Jahren noch mehrfach iiberarbeitete). Gedruckt wurden
sie jedoch nicht in der Schaubiibne: Die Trojanerinnen erschienen 1747
in Schlegels Theatralischen Werken, Orest und Pylades ~ 1739 von der
Neuberschen Truppe in Leipzig gespielt — erst 1761 im ersten Band der
postumen Werkausgabe. Auch seine Ubersetzung der Elektra des Sopho-
kles, die er auf Anregung Gottscheds in Verse gefafit hatte, fand keine
Aufnahme in die Schaubiibne (Druck 1747 in den Theatralischen Wer-
ken).

Obwohl sich Gottsched immer wieder auf die griechischen Tragiker
beruft und ihre Mustergiiltigkeit hervorhebt, verfihrt er in der Praxis an-
ders. Die Rezeption der griechischen Autoren geschieht iiber den franzo-
sischen Klassizismus und seine Adaptionen der klassischen Stiicke. In
einer Anmerkung zu seiner Ubersetzung der Ars poetica des Horaz, die
der Critischen Dichtkunst vorangestellt ist, heifft es: «Was bey den Ro-
mern die Griechen waren, das sind fiir uns itzo die Franzosen. Diese ha-
ben uns in allen Gattungen der Poesie sehr gute Muster gegeben, und sehr
viel Discurse, Censuren, Kritiken und andere Anleitungen mehr geschrie-
ben, daraus wir uns manche Regel nehmen kénnen. [...] Aber die alten
Griechen und Rémer sind uns deswegen nicht verboten: denn ohne sie
hitte uns Opitz nimmermehr eine so gute Bahn zu brechen vermocht.»
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Méglicherweise war es die zunehmende Textkenntnis, die Gottsched
immer mehr von der Vorstellung der Vorbildlichkeit der griechischen An-
tike abriicken liefl. Der Klassizismus, der ihm vorschwebte, war weniger
bei den Griechen als bei den durch doctrine classiqne geprigten franzési-
schen Autoren zu finden, ganz abgesehen davon, daff die geringere kultu-
relle Differenz den Zugang erleichterte. Im Kontext der seit der Fortset-
zung von Thomasius’ Monatsgesprichen durch Johann Jacob a Ryssel
(Februar 1690) auch in Deutschland diskutierten Querelle des anciens et
des modernes wire Gottsched ein <Moderner; in seinen direkten Aufle-
rungen zum Vorzugsstreit argumentiert er allerdings durchaus differen-
ziert. Sein Reformprogramm geht — wie das seines deutschen Vorbilds
Martin Opitz — von der Nachahmung der weiter fortgeschrittenen euro-
pdischen Nationalliteraturen aus, um so schlieflich deren Standard zu er-
reichen oder gar zu iibertreffen. Daher interessiert ihn die Antike weniger
als die Methode ihrer Aneignung und die daraus resultierenden modernen
Stiicke.

Exkurs: Johann Elias Schlegel

Lessing urteilte iiber den bereits 1749 verstorbenen Schlegel, er sei der
einzige gewesen, «welcher Deutschland einen Corneille zu versprechen
schien». Andere Kritiker brachten ihn eher mit Racine in Verbindung; er
trage «den Namen eines deutschen Racine», heifit es in der Chronologie
des dentschen Theaters (1775) von Christian Heinrich Schmid, der mit
Schlegels Herrmann den Beginn einer neuen Epoche des deutschen Trau-
erspiels datierte. Schon in seiner Schulzeit hatte Schlegel einige Dramen
des Euripides bearbeitet, und als er 1739 zum Jurastudium nach Leipzig
kam, schlof§ er sich dem Kreis um Gottsched an, der ihn férderte und drei
seiner Stiicke in die Schaubiihne aufnahm, die Trauerspiele Herrmann
und Dido sowie das Lustspiel Der geschifftige Miifligginger. Aber ob-
wohl Schlegel grundsitzlich an der Form der klassizistischen Alex-
andrinertragédie bzw. des Typenlustspiels festhielt, l6ste er sich spiter
von Gottsched und setzte in mehreren theoretischen Abhandlungen
eigene Akzente (u.a. Gedanken zur Aufnabme des dinischen Theaters).
Er lehnte den starren, duflerlichen Regelzwang ab, modifizierte das Nach-
ahmungspostulat und erkannte nationale Unterschiede als notwendige
Folge unterschiedlicher Sitten und Geschmacksvorstellungen an. Das
fithrte auch zur Folgerung, dafl das englische Theater nicht nach dem
franzésischen Modell beurteilt werden kénne. Mit Shakespeare hatte er
sich bereits in seiner Vergleichung Shakespears und Andreas Gryphs
(1741) anlafllich der ersten deutschen Shakespeareiibersetzung beschiftigt
(Caspar Wilhelm von Borcke: Versuch einer gebundenen Uebersetzung
des Trauner-Spiels von dem Tode des Julius César, 1741).
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Die Shakespearekenntnis schligt sich auch in seinen beiden geschicht-
lich fundierten Trauerspielen nieder: Herrmann, 1743 von der Neuber-
schen Truppe aufgefiihrt, mit einem deutschen Nationalhelden, und
Canut, in Dinemark entstanden, mit einem dinischen (Knut der Grof3e).
Das gilt insbesondere fiir den 1746 entstandenen und gedruckten Canut.
Hier bringt Schlegel mit dem mafivollen, wenn auch blassen Titelhelden
das Ideal aufgeklarten absolutistischen Herrschertums auf die Biihne, lafit
sich aber zugleich in der Gestaltung des unbindigen, mafllosen Béose-
wichts Ulfo von der Kunst Shakespearescher Charakterdarstellung anre-
gen. Wihrend Ulfo scheitert, hat Canut das letzte Wort: «Doch ach! die
Ruhmbegier, der edelste der Triebe, | Ist nichts als Raserei, zihmt ihn
nicht Menschenliebe.» Auch die Lustspiele zeigen Ansitze psychologi-
scher Charakterisierung; mit dem Einakter Die stumme Schonbeit. ge-
winnt Schlegel dem Typus der satirischen Verlachkomdodie neue Nuancen
ab und verstéfit dabei formal — Verwendung des Alexandriners statt Prosa
— gegen die starren Gottschedschen Konventionen.

Johann Elias Schlegel (1719 Meiflen — 1749 Sore/Dinemark), Sohn eines Stifts-
syndikus und Appellationsrats, besuchte die Fiirstenschule Pforta und studierte
anschlieflend von 1739-42 Jura in Leipzig. Danach begleitete er den sichsischen
Gesandten als Privatsekretir nach Kopenhagen. 1748 wurde er zum aufler-
ordentlichen Professor (Geschichte, Staatsrecht, Kommerzwesen) an die Ritter-
akademie Sorg berufen. Nach Einzeldrucken, Veréffentlichungen in Zeitschriften
und in Gottscheds Schanbiibne sowie kleineren Sammelausgaben (Theatralische
Werke, 1747; Beytrige zum dinischen Theater, 1748) machte erst die fiinfbindige
postume Ausgabe, herausgegeben von Johann Heinrich Schlegel, den ganzen Um-
fang seines Schaffens deutlich (Werke, 1761-70).

3. Die Schweizer

Einige Jahre vor Gottsched debiitierten die Ziiricher Johann Jakob Bod-
mer und Johann Jakob Breitinger mit einer Moralischen Wochenschrift,
den Disconrsen der Mahlern (1721-23). Die Beitrige in den insgesamt 94
Nummern der Discourse wurden von Mitgliedern einer «Gesellschaft der
Mahlern» verfaflt und mit Namen von Malern unterschrieben. Tatsich-
lich gehen die meisten Texte auf das Konto von Bodmer und Breitinger,
die u. a. mit Diirer, Rubens und Holbein zeichneten. Neben den iiblichen
Themen aus dem Repertoire biirgerlicher Lebensfithrung — Mode, Klei-
derpracht, Vorurteile, Freundschaft, Ehe und Tod - spielen Reflexionen
iiber literarische und isthetische Fragen eine bedeutende Rolle, die den
im Vergleich zu den spateren Wochenschriften héheren intellektuellen
Anspruch der Disconrse unterstreichen. Themen sind u.a. die Einbil-
dungskraft («Imagination»), das «Natiirliche», die Darstellung der Af-
fekte, Martin Opitz oder das Verhiltnis der verschiedenen Kiinste zuein-
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ander und ihre grundlegende Gemeinsamkeit: «Die Natur ist in der That
die eintzige und allgemeine Lehrerin derjenigen, welche recht schreiben,
mahlen und 4tzen; ihre Professionen treffen darinne genau iiberein, dafl
sie saimtlich dieselbe zum Original und Muster ihrer Wercken nehmen, sie
studieren, copieren, nachahmen.»

Die Schweizer thematisieren auch ausdriicklich die Rolle der Frau und bringen
einen Beitrag der «Mahlerinnen», der die Verwendung der lateinischen Sprache
kritisiert und mit dem Vorurteil in Verbindung bringt, «die Wissenschafften seyen
den Leuten unsers Geschlechts schidlich». Die «Mahlerinnen» fordern Bildung
fiir Frauen ein, die ihnen nur helfen kénne, ihre traditionellen Aufgaben besser zu
erfiillen. Sie verbinden ihre Forderung zugleich mit der Pedantismuskritik, wie sie
etwa Thomasius vorgetragen hatte. Thr Absehen sei nicht, «dafl wir aus den Bii-
chern eine weitliufftige Wissenschafft unniitzlicher Sachen sammeln; wir wollen
daraus angenehme Freundinnen, kluge Ehe-Weiber, und gute Miittern werden.
Wir geben ferner zu bedencken, daff ein pedantisches Frauenzimmer zwar licher-
lich genug ist, aber doch nicht licherlicher als ein pedantischer Mann.» Daraufhin
konzediert «Diirer» fiir die «Mahler», «dafl wir das schdnere Geschlecht so tiich-
tig befinden, als immer Minner sind, die wichtigsten Geschiffte zu fiihren». Er
148t dieser Einsicht eine Leseliste mit Texten in deutscher und franzésischer Spra-
che folgen, eine von der franzésischen Literatur dominierte «Bibliotheck der Da-
men», die so angelegt sei, «dafl das Frauen-Volck daraus wol witzig und ange-
nehm, aber nicht gelehrt und pedantisch werden kan». Auch andere Moralische
Wochenschriften brachten dann Lektiireempfehlungen, und Bodmer und Breitin-
ger selbst stellten in ihrer spiteren Bearbeitung und Erweiterung der Discourse
(Der Mahler Der Sitten, 1746) eine neue Liste zusammen, in der nun neben ande-
ren Verschiebungen die englische Literatur ein wesentlich stirkeres Gewicht er-

hielt.

Wie die Discourse der Mablern deutlich machen, zielt das Ziiricher
Aufklarungsprojekt tiber literarische Fragen hinaus. Das gilt auch fiir das
spitere Wirken Bodmers und Breitingers. «Ein Poet ist zugleich ein
Mensch, ein Biirger und Christ», schreibt Breitinger in seiner Critischen
Dichtkunst (1740) und fiigt hinzu, dafl «das Ergetzen, welches die poe-
tische Kunst gewihren kan, den Menschen zur Beobachtung der natiir-
lichen, biirgerlichen und christlichen Pflichten aufmuntern» miisse und
also dazu diene, «seine Gliickseligkeit zu beférdern». Der Poet sei «von
dem Weltweisen, dem Sitten- und Staats-Lehrer» allein dadurch unter-
schieden, daff er die moralischen und politischen Wahrheiten, «die das
Gemiithe zu guten lencken kénnen, auf eine angenchm-ergezende, allge-
meine und sinnliche Weise» vorstelle und damit der Horazischen Forde-
rung entsprechend das «Ergetzen» mit dem «Niitzlichen» verbinde.

Johann Jakob Bodmer (1698 Greifensee / Kanton Ziirich — 1783 Ziirich)
stammte aus einem Pfarrhaus. 1718 verlief er das Collegium Carolinum, die Ziir-
cher Gelehrtenschule, um in Lyon und Lugano kaufminnische Erfahrungen zu
sammeln. Doch erwarb er v. a. literarische Kenntnisse. Nach seiner Riickkehr 1719
arbeitete er in der Ziiricher Staatskanzlei und lehrte danach von 1725 an am Colle-
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gium Carolinum, zunichst als Verweser, dann ab 1731 (bis 1775) als Inhaber des
Lehrstuhls fiir Helvetische Geschichte. 1727 heiratete er Esther Orell. Das Haus
der Bodmers war ein bedeutender literarischer Treffpunkt; bei den Versuchen, die
Dichter der jiingeren Generation (Klopstock, Wieland) zu fordern, ging es aller-
dings nicht ohne Mifiverstindnisse ab. Seine eigenen, zum grofien Teil nach 1750
entstandenen Dichtungen - u.a. Bibeldichtungen (Patriarchaden), ein satirischer
Roman und etwa 40 Dramen — blieben ohne Wirkung.

Sein breites theoretisches, kritisches und editorisches Werk entstand vielfach in
Zusammenarbeit mit Johann Jakob Breitinger (1701 Zirich - 1776 ebd.), Sohn
eines Zuckerbickers und zeitweiligen Geheimsekretirs bei dem Herzog von
Wiirttemberg-Mompelgard. Breitinger wurde nach Absolvierung des Collegium
Carolinum 1720 fiir das geistliche Lehramt ordiniert. Zunichst gab er Privatunter-
richt, bis er 1731 eine Professur fiir Hebriisch an beiden Ziircher Kollegien, Col-
legium Humanitatis und Collegium Carolinum, iibernehmen konnte. 1740 kamen
die Facher Logik und Rhetorik dazu. Seit 1745 lehrte er auch Griechisch am Caro-
linum, zugleich wurde er zum Kanonikus des Stiftskapitels zum Grofimiinster
gewihlt. Sein Werk umfafit auch historische Arbeiten, die den republikanischen
Staatsgedanken stirken sollten.

Auch wenn den Schweizern Gottscheds Systematik abging, bestimmte
Kontinuitit ihr dichtungstheoretisches Werk. Bereits die Discourse der
Mablern hatten wesentliche Themen angeschnitten, die dann in den fol-
genden Publikationen Bodmers und Breitingers aufgenommen wurden
(Von dem EinflufS und Gebrauche Der Einbildungs-Krafft; Zur Ausbesse-
rung des Geschmackes, 1727; Brief-Wechsel Von der Natur Des Poetischen
Geschmackes, 1736) und in den kritischen Hauptschriften von 1740 und
1741, allerdings nicht ohne Akzentverschiebungen und thematische und
begriffliche Erweiterungen, ihre verbindliche Darstellung fanden: Crizi-
sche Dichtkunst (1740) und Critische Abhandlung Von der Natur den Ab-
sichten und dem Gebrauche der Gleichnisse (1740) von Breitinger, Criti-
sche Abbandlung von dem Wunderbaren in der Poesie und dessen
Verbindung mit dem Wabrscheinlichen In einer Vertheidigung des Ge-
dichtes Joh. Miltons von dem wverlobhrnen Paradiese (1740) und Critische
Betrachtungen iiber die Poetischen Gemdibhlde Der Dichter (1741) von
Bodmer.

Daneben entfalteten die Schweizer eine ungemein fruchtbare publizistische, li-
terarische und editorische Titigkeit, die die helvetische Geschichte ebenso einbe-
zog wie die deutsche Dichtung seit dem Mittelalter und Werke der Weltliteratur
von Homer bis Milton. Die kritischen und historischen Arbeiten erschienen vor-
wiegend in Periodika und Sammlungen wie der von Bodmer und Breitinger ge-
meinsam herausgegebenen Helvetischen Bibliotheck (1735-41), den Historischen
und Critischen Beytrigen Zu der Historie Der Eydsgenossen (1739) und der
Sammlung Critischer, Poetischer, und anderer geistvollen Schriften, Zur Verbesse-
rung des Urtheiles und des Witzes (1741-44); wichtige Texte Bodmers enthalten
seine Critischen Briefe (1746) sowie die Nenen Critischen Briefe (1749).
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Die Ausgangsposition der Schweizer unterscheidet sich nicht wesent-
lich von der Gottscheds. Sie sind wie Gottsched der Philosophie Wolffs
verpflichtet, halten an der Vorstellung fest, daf§ «alle Kiinste und Wissen-
schaften zu der Beférderung der menschlichen Gliickseligkeit miissen
gebraucht werden», und sehen «in einer geschickten Nachahmung der
Natur» das Grundprinzip von Dichtung und Malerei, deren «groste
Vollkommenbheit [...] in der vollkommenen Uebereinstimmung zwischen
dem Urbild in der Natur und der durch Kunst verfertigten Schilderey»
bestehe (Breitinger: Critische Dichtkunst). Auch die Unterscheidung zwi-
schen der Nachahmung der Natur «dieser wiircklichen Welt» und der
«Nachahmung der Natur in dem Méglichen» (Breitinger, ebd.) ist Gott-
sched und den Schweizern gemeinsam, die mit der Vorstellung méglicher
Welten mit eigenen, widerspruchsfreien Gesetzen und Zusammenhingen
ebenfalls an die Leibniz-Wolffsche-Philosophie anschlieflen. Von Wolff
tibernehmen sie zusammen mit seiner Konzeption des «Witzes» auch die
Vorstellung von der Einbildungskraft als assoziativ-reproduzierendem
Vermdgen der Seele, so «daf sie die Begriffe und die Empfindungen, so
sie einmal von den Sinnen empfangen hat, auch in der Abwesenheit und
entferntesten Abgelegenheit der Gegenstinden nach eigenem Belieben
wieder annehmen, hervor holen und aufwecken kan» (Bodmer/Breitin-
ger: Einbildungs-Krafft): Voraussetzung wiederum fiir die Erschaffung
<neuer> poetischer Welten.

Unterschiede zwischen Gottsched und seinen Schweizer Kontrahenten
ergeben sich u.a. aus dem Interesse Bodmers und Breitingers an religi-
6sen Gegenstinden, wihrend Gottsched eher die Emanzipation der Dich-
tung von der Religion betreibt. Zwar besteht prinzipielle Ubereinstim-
mung darin, daf} sich die «Natur» in drei Bereiche der poetischen
Nachahmung klassifizieren liflt, aber Gottsched macht Einschrinkungen.
Bei Bodmer heifit es in den Critischen Betrachtungen siber die Poetischen
Gemdblde: «Das erste Reich ist das himmlische, das zweyte das mensch-
liche, das dritte ist das materialische.» Eine dhnliche Formulierung findet
sich im Zusammenhang mit der Diskussion des Wunderbaren in Gott-
scheds Critischer Dichtkunst, allerdings im Hinblick auf die Verwendung
von Gottern und Geistern bzw. Engeln und Teufeln und der von ithnen
ausgehenden Wunder mit einer Warnung verbunden: Ein heutiger Dich-
ter habe «grofe Ursache in dergleichen Wunderdingen sparsam zu seyn.
Die Welt ist nunmehr viel aufgeklirter, als vor etlichen Jahrhunderten
[...].» Daf in den spiteren Auflagen des Versuchs einer Critischen Dicht-
kunst nun auch speziell Milton mit seinem «Karthaunen» erfindenden
Satan abgekanzelt wird («viel zu abgeschmacket fiir unsre Zeiten»), unter-
streicht, daf} sich der Konflikt zwischen Leipzig und Ziirich nicht zuletzt
an der Darstellung des «Wunderbaren» entziindete. Wihrend Gottsched
in der Frage der Naturnachahmung und der Konstruktion wahrschein-
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licher alternativer Welten enge Grenzen setzte und sich dabei auf die
Probe «der gesunden Vernunft» und «Regeln der Kunstrichter» berief,
erweiterten Bodmer und Breitinger den Abstand, die Spannung zwischen
Natur und dichterischer Nachahmung, zwischen Urbild und Abbild, in-
dem sie die Kategorien des «Neuen» und «Wunderbaren» aufwerteten.
Gleichwohl geschieht dies weiterhin im Rahmen der Wahrscheinlich-
keitsdiskussion und ist kein Vorbote einer neuen Subjektivitit. Breitinger
schreibt im Kapitel «Von dem Wunderbaren und dem Wahrscheinlichen»
im ersten Band der Critischen Dichtkunst:

«Demnach ist das Wunderbare in der Poesie die dusserste Staffel des Neuen, da
die Entfernung von dem Wahren und Méglichen sich in einen Widerspruch zu
verwandeln scheinet. Das Neue gehet zwar von dem gewdhnlichen Laufe und der
Ordnung der Dinge auch ab, doch entfernet es sich niemahls iiber die Grintzen
des Wahrscheinlichen, es mag uns in Vergleichung mit unsern Gewohnheiten und
Meinungen noch so fremd und seltzam vorkommen, so behilt es doch immer den
Schein des Wahren und Méglichen. Hingegen leget das Wunderbare den Schein
der Wahrheit und Méglichkeit ab, und nimmt einen unbetriiglichen Schein des
Falschen und Widersprechenden an sich; es verkleidet die Wahrheit in eine gantz
fremde aber durchsichtige Malke, sie den achtlosen Menschen desto beliebter und
angenehmer zu machen. [...] Alleine dieses ist nur ein Schein, und zwar ein unbe-
triiglicher Schein der Falschheit; das Wunderbare mufl immer auf die wiirckliche
oder die mégliche Wahrheit gegriindet seyn, wenn es von der Liigen unterschie-
den seyn und uns ergetzen soll. [...] Das Wunderbare ist demnach nichts anders,
als ein vermummetes Wahrscheinliches.»

Die Betonung des Neuen und Wunderbaren verbindet sich mit einem
wirkungsasthetischen Ansatz, der sich deutlich von den Vorstellungen
Gottscheds unterscheidet. Zwar bleibt neben dem «Ergetzen» die lehr-
hafte Funktion der Dichtung unbestritten («Lehrerin der Weilheit und
Tugend»), aber Bodmer und Breitinger greifen nun im Unterschied zu
einem an die verstandesmifligen Krifte appellierenden Verfahren auf rhe-
torische Strategien der emotionalen Beeinflussung zuriick, wenn sie «das
Gemiithe durch starcke und heftige Eindriicke», d.h. durch das Neue,
Ungewohnte, Wunderbare und Erhabene zu «riihren» suchen. Fiir diese
«pathetische, bewegliche oder hertzrithrende Schreibart», die als Sprache
der Leidenschaft «geraden Wegs auf die Bewegung des Hertzens losge-
het», kommt der Kategorie des Erhabenen, aktuell geworden durch die
Rezeption des filschlich dem Rhetor Longinos (<Pseudo-Longin>) zuge-
schriebenen Traktats Peri hypsous (Uber das Erbabene), eine besondere
Bedeutung zu (Breitinger: Critische Dichtkunst). Wichtige stilistische
Mittel dieser Gemiitserregungskunst sind Bilder und Gleichnisse; zwei
umfangreiche Abhandlungen der Schweizer sind eigens der Bildlichkeit
gewidmet.
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Die rhetorische Strategie der Uberredung mit ihrer unmittelbaren Wirkung auf
die Sinne zielt auf ein Publikum, bei dem «die Erleuchtung des Verstandes und die
Besserung des Willens» nur indireke, nicht iiber die Logik des Verstandes erreicht
werden kann (Breitinger: Critische Dichtkunst). «Daf§ die Figuren, die Gleichnisse,
die Exempel, und dergleichen, auf viele Menschen mehr Krafft und Wiirckung
haben, als die Vernunfts-Schliisse, rithrt nur daher, dafl man insgemein versiumt
die Vernunft auszubessern, hingegen die Sinnen und die Einbildungs-Krafft aus-
iibet und anbauet», schreibt Bodmer im Brief-Wechsel Von der Natur Des Poeti-
schen Geschmackes und fiigt hinzu: «Die Pflege des Verstandes deucht ihnen allzu
trucken und beschwerlich. Eben darum [ifit der Redner dieses seine Arbeit seyn,
dafl er den Sinnen zu thun gebe, und das Gemiithe in Bewegung und Unruhe setze
[...]» Die Schweizer nehmen damit die Unterscheidung Wolffs zwischen einem
oberen Erkenntnisvermdgen (Logik) und einem unteren Erkenntnisvermégen
durch die Sinne auf. Breitinger spricht in diesem Zusammenhang von einer «Logik
der Phantasie» in Analogie zur Logik des Verstandes, wobei es der einen um «eine
Erkinntnis des Wahrscheinlichen», der anderen um die Wahrheit geht (Breitinger:
Critische Abbandlung Von der Natur den Absichten und dem Gebrauche der
Gleichnisse). Alexander Gottlieb Baumgarten, der Begriinder der Asthetik als
selbstandiger Disziplin, fithrt diese Ansitze weiter und stellt die Asthetik, ohne
die Abwertung der sinnlichen Wahrnehmung, als «Logik des unteren Erkenntnis-
vermégens» als zweite, eigenstindige Erkenntnisart neben die Logik als Methode
der Verstandeserkenntnis (Aesthetica, 1750—58).

Die Erkenntnisinteressen der Schweizer fithren, anders als bei Gott-
sched, nicht zu einer Anweisungspoetik, die nach einer allgemeinen
Grundlegung alle nur moglichen Gattungen abhandelt. Bodmer und
Breitinger beschrinken sich in ihren dichtungstheoretischen Schriften in
grofler Ausfiihrlichkeit auf einige zentrale Themen und eine Darstellung
der poetischen, rhetorischen und sprachlichen Mittel, die ihnen fiir die
Verwirklichung ihrer Vorstellung von Dichtung wesentlich scheinen. Da-
bei stiitzen sie sich auf eine umfassende Kenntnis der poetologischen und
rhetorischen Tradition von Aristoteles, Horaz, Quintilian und Pseudo-
Longin bis hin zu Nicolas Boileau, Joseph Addison, Shaftesbury, Lodo-
vico Muratori und Jean-Baptiste Dubos. Zugleich liefern Dichter wie
Homer, Dante, Tasso, Milton und Opitz oder die Dichtung des deutschen
Mittelalters Argumente und Beispiele fiir eine Diskussion, die immer die
Wirkung auf die deutsche Gegenwartsdichtung im Auge hat. Indem er
die Dichtungen aus ihren historischen Bedingungen erklirt, gelingt Bod-
mer — er hat den grofiten Anteil an den literaturhistorischen und -kriti-
schen Arbeiten — nicht nur der Zugang zur mittelhochdeutschen Litera-
tur, sondern auch zu bisher eher umstrittenen oder unterschitzten
Werken der Weltliteratur. Seine Rechtfertigung der Géttlichen Komdidie
vor allzu aufgeklirten Kritikern oder seine Don Quijote-Interpretation,
mit der er den Weg zu einem neuen Verstindnis des bisher nur als Satire
betrachteten Romans bereitete, sind Hohepunkte aufklirerischer Litera-
turkritik. In Miltons Epos Paradise Lost, das er 1732 iibersetzte (Johann
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Miltons Verlust des Paradieses) und danach noch mehrfach iiberarbeitete,
fand Bodmer das Paradigma fiir sein Programm einer Dichtung des Wun-
derbaren und Erhabenen — und Klopstock die Anregung fiir seinen Mes-
sias: «Und als Milton, den ich vielleicht ohne Thre Ubersetzung allzuspit
zu sehen bekommen hitte, mir in die Hinde fiel, loderte das Feuer, das
Homer in mir entziindet hatte, zur Flamme auf und hob meine Seele, um
die Himmel und die Religion zu singen», schrieb Klopstock am 10. Au-
gust 1748 an Bodmer. Und Bodmer und Breitinger sahen in Klopstock
den Dichter, der ihre Vorstellungen vom hohen, erhabenen Stil verwirk-
lichte, den Dichter der Zukunft, wie ihn Bodmer 1734 in seinem Lehr-
gedicht Character Der Teutschen Gedichte evoziert hatte: «Erscheine,
grosser Geist, und singe Ding” und Thaten | So theils die Zeit begrub,
theils ihr noch nicht gerathen. | [...] Was jemahls die Natur vom Wunder-
barn und Grossen | In Engeln, Geistern, Mensch, und Cérpern einge-
schlossen, | Was in den Neigungen und Thaten hohes steckt, | Liegt offen-
bar vor dir, entwickelt, unbedeckt.»

Das Erscheinen der ersten drei Gesinge des Messias 1748 in den Neuen
Beytrigen zum Vergniigen des Verstandes und des Witzes (nach dem Ver-
lagsort auch Bremer Beitrige genannt) lief§ den seit 1740 offen ausgetra-
genen Streit zwischen Gottsched und den Schweizern bzw. ihren jeweili-
gen Anhingern noch einmal heftig aufflammen. Er hatte sich seit den
dreifliger Jahren im Zusammenhang mit Bodmers Milton-Ubersetzung
und den allmihlich divergierenden Interpretationen der poetologischen
Grundkategorien entwickelt und war dann, als Gottsched seinen Allein-
vertretungsanspruch gefihrdet sah, {iber den Austausch spitzer Bemer-
kungen zu einer publizistischen Fehde zwischen beiden Parteien eska-
liert. Auch Breitingers Vertheidigung der Schweitzerischen Muse, Hrn. D.
Albrecht Hallers (1744), die den Vorwurf der Dunkelheit im Sinn ihres
Ideals vom erhabenen Stil ins Positive umdeutet, gehért in den Kontext
dieser Auseinandersetzungen.

Entschieden dem poetologischen Programm der Schweizer verpflichtet
war Jakob Immanuel Pyra, der mit seinem Konzept einer erhabenen, an
biblischen Themen orientierten Dichtkunst und Vorstellungen vom Prie-
ster-Dichter auf Klopstock vorausweist. Formuliert ist das von Pseudo-
Longin geprigte Programm in dem allegorisierenden Lehrgedicht in
reimlosen Alexandrinern Der Tempel der wahren Dichtkunst (1737). Spa-
ter ergriff Pyra offen Partei fiir die Schweizer, als er in zwei Schriften als
Verfechter von poetischem «Geist» und «Feuer» den Ungeist der Regel-
poetik attackierte: Erweis [bzw.: Fortsetzung des Erweises], dafl die
G*ttsch*dianische Sekte den Geschmack verderbe (1743, 1744). Nach
dem frithen Tod Pyras (1744) gab Bodmer dessen Gedichte und die seines
Freundes Samuel Gotthold Lange unter dem Titel Thirsis und Damons
freundschaftliche Lieder (1745) heraus, Zeugnisse eines empfindsamen,
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pietistisch gestimmten Freundschaftskults in einem feierlichen, religiésen
Ton, der von Milton inspiriert ist. .

Daf} Gottsched im Verlauf der Auseinandersetzungen zunehmend an Einfluf}
verlor, zeigt die Geschichte zweier Zeitschriften. Anhinger und Schiiler Gott-
scheds sammelten sich um die Zeitschrift Belustigungen des Verstandes und Wit-
zes, die Johann Joachim Schwabe von 1741—45 herausgab. Doch Schwabe, der das
Organ gegen die Schweizer in Stellung bringen wollte, stieff auf Widerstand bei
einer Reihe von Mitarbeitern, die sich allméhlich von Gottsched lésten und sich
nicht fiir eine Partei erkliren wollten. Sie griindeten schliefilich eine eigene Zeit-
schrift, die Neuen Beytrige zum Vergniigen des Verstandes und des Witzes (Bre-
mer Beitrige, 1744-1757). Herausgeber war Karl Christian Girtner, zu den Mitar-
beitern gehorten u.a. Johann Andreas Cramer, Johann Adolf Schlegel und die
Klopstock-Freunde Johann Arnold Ebert und Nikolaus Dietrich Giseke. Hier
waren literarische Kritik und Polemik ausgeschlossen, Konflikte bei der Beurtei-
lung von vorgelegten Texten wurden durch Mehrheitsentscheidungen gelést. Zu-
nichst war die Zeitschrift durchaus noch dem Gottschedschen Rationalismus ver-
pflichtet, doch allmihlich fanden auch neue Téne Eingang, etwa anakreontische
und empfindsame Gedichte, bis schliefflich mit dem Abdruck der ersten drei Ge-
singe des Messias (1748) der Bruch mit Gottsched endgiiltig war. Was Bodmer und
Breitinger als Erfiillung ihres Literaturkonzepts ansahen, war fiir Gottsched nur
neubarocker, lohensteinischer Schwulst. Eine parodistische Schatzkammer dieses
stilistischen <Neubarock> mit Zitaten aus Dichtungen von Bodmer, Haller, Klop-
stock u. a. stellte der Gottsched-Anhinger Christoph Otto Freiherr von Schénaich
zusammen: Die ganze Aesthetik in einer Nuf, oder Neologisches Worterbuch
(1754)-
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Poeten vor dem Heldengedicht iiberwiegend geschichtsphilosophisch erklirt.
G.Lukécs formuliert in seiner Theorie des Romans (1916) seine These
folgendermafien:

«Epopée und Roman, die beiden Objektivationen der grofien Epik, tren-
nen sich nicht nach den gestaltenden Gesinnungen, sondern nach den ge-
schichtsphilosophischen Gegebenheiten, die sie zur Gestaltung vorfinden.
Der Roman ist die Epopde eines Zeitalters, fiir das die extensive Totalitit des
Lebens nicht mehr sinnfillig gegeben ist, fiir das die Lebensimmanenz des
Sinnes zum Problem geworden ist, und das dennoch die Gesinnung zur
Totalitdt hat. [...] Die Epopde gestaltet eine von sich aus geschlossene
Lebenstotalitit, der Roman sucht gestaltend die verborgene Totalitit des
Lebens aufzudecken und aufzubauen» (Kap. 3).

Eine «geschlossene Lebenstotalitit», eine fiir alle giiltige Weltordnung, gab
es Ende des 18. Jahrhunderts lingst nicht mehr. Die mythisch verankerten
typenhaften Helden und Kénige Homers konnten kein Vorbild mehr fiir die
Schilderung der Taten und des Charakters des preuflischen Kénigs abgeben.
Eine mythologische Erklirung und UberhShung der politischen Erfolge
Friedrichs durch einen Ratschluff der Gétter und ihr Eingreifen in die
Schlachten verbot sich. Wie schon Voltaire in der Vorrede zu seiner Henriade
(1723) feststellt, setzt die Mythologie eine nicht mehr vorhandene Naivitit
voraus — oder sie degeneriert zur unverbindlichen poetischen Maschinerie.
Die Politik der Kdnige ist nach Voltaire schon seit der rémischen Antike und
erst recht in moderner Zeit so wichtig, dafl sie analysiert und nicht mytholo-
gisiert werden muf§.

Klopstock und die Patriarchaden

Da das Epos trotz dieser Schwierigkeiten poetologisch gesehen die grofie
Herausforderung fiir die deutsche Literatur blieb, versuchten die Dichter,
allen voran Klopstock, andere Wege zu gehen. Mit Miltons Paradise Lost
(1660) hatten die Englinder ein biblisches Epos erhalten, das den griechischen
und rémischen Nationalepen ebenbiirtig, wenn nicht gar iiberlegen war, weil
es nicht vom Ursprung eines Volkes, sondern von dem der ganzen Mensch-
heit handelte. Klopstock eiferte Milton nach, indem er mit seinem Epos
Messias die Erlosung der gesamten Menschheit durch einen gottlichen Hel-
den besang. Fabel und Thema des Gedichtes stuften es iiber das Nationalepos
ein, und Klopstock kam auflerdem dem Zeitgeschmack mit seiner subjektiv-
gefilhlvollen Religiositit entgegen. Sie verband die weltbiirgerlich-philan-
thropische Haltung der Spitaufklirung mit einer empfindsamen Frommig-
keit, die es dem Publikum erméglichte, das Werk als poetisches Erbauungs-
buch, ja fast wie die «heilige Poesie der Hebrier» (Lowth) in wiederholter,
andachtsvoller Lektiire aufzunehmen.

Gottsched verwarf als Vertreter einer ilteren, klassizistisch-franzdsisch
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orientieren Aufklirung dieses Werk mit seinem Gefiihlsiiberschwang und
seinen kiihnen sprachlichen Neubildungen, die sein Schiiler Christoph Otto
von Schénaich in dem Werk Die ganze Aesthetik in einer Nufs, oder Neologi-
sches Worterbuch; als ein sicherer Kunstgriff, in vierundzwanzig Stunden ein
geistvoller Dichter und Redner zu werden, und sich iber alle schale und
birnlose Reimer zu schwingen (1754) heftig angriff. Der Titel zeigt die
Fronten auf und macht den Versuch deutlich, Klopstock als einen neuerstan-
denen Barockdichter zu diffamieren, dessen Sprachkunst als blofle Rhetorik
erlernbar ist wie diejenige in Harsdorffers Poetischem Trichter.

Gottscheds alter Gegner Bodmer hatte schon 1723/24 eine Prosaiiberset-
zung des Paradise Lost verfertigt, die aber wegen theologischer Bedenken der
Zensur erst 1732 veroffentlicht werden konnte. So erschien erst 1754 eine
Versiibersetzung von seiner Hand. Er hatte aber schon 1750 selber Noah, ein
Heldengedicht geschrieben, das erste einer ganzen Reihe solcher alttesta-
mentlicher Gedichte, meist epischer Art: Jacob und Joseph (1751); Die Synd-
Flut (1751); Jacob und Rachel (1752); Dina und Sichem (1753); Joseph und
Zulika (1753); Jacobs Wiederkunft von Haran (1753); Der erkannte Joseph
und der keusche Joseph. Zwei tragische Stiicke (175 4).

Diese Fliefbandproduktion ermunterte andere: C.N. Naumann schrieb
einen Nimrod (1753), Wieland den Gepryften Abrabam (1753), Salomon
Gessner das Prosaepos Der Tod Abels (1758), Lavater Abraham und Isaak
(1776) und das neutestamentliche Epos Joseph von Arimathia (1795). Lavater
versuchte sogar, es Klopstock mit einem Jesus Messias (1781-86) gleichzutun.
Zwar war die dichterische Behandlung der gottlichen Offenbarung nicht
unproblematisch, aber besonders die alttestamentliche Patriarchenzeit er-
méglichte eine «glaubwiirdige» Mythologie, eine im poetologischen Sinne
«wunderbares Welt von Engeln und Teufeln, die den morgenlindischen
Helden so poetisch und plastisch beistehen wie die griechischen Gotter den
homerischen Helden. Von Gessner und Wieland abgesehen versuchten sich
aber keine begabten Dichter in der so prononciert von Bodmer und seiner
Schule belegten. Gattung, so war diese Mode noch kurzlebiger als die
bardisch-skaldische. Diese Patriarchaden sind mit ihrer morgenlindischen
Gelehrsamkeit und Staffage letzten Endes auch ganz anders als das Epos
Klopstocks, das, oft genug handlungsarm und unanschaulich, doch aus einem
religidsen Subjektivismus und einer empfindsamen Frommigkeit lebte, das
dem niichternen Bodmer fremd blieb.

Die Idylle

Wihrend das biblische Epos gewissermafien das nicht mehr mégliche natio-
nale Epos hinter oder unter sich lieff, gab es auch noch andere Méglichkeiten,
sich produktiv zu einer Tradition zu verhalten, deren Giiltigkeit eigentlich
schon erschiittert war. Man konnte in die ebenso traditionelle Form des
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komischen Epos ausweichen, das noch zu behandeln ist, oder in die kleine
Form der Idylle, die in dieser Zeit eine Bliite erlebte und mannigfaltige
Formen entwickelte.

Als Gattung ist die Idylle schwer zu definieren. Sowohl Gottsched als auch
Sulzer in seiner Allgemeinen Theorie der schénen Kiinste (1771—74) behan-

deln die Idylle zusammen mit der Schifer- oder Hirtendichtung. Schiferli-

ches gibt es zwar in vielen Gattungen, aber diese Zuordnung impliziert, was
sehr wichtig ist, die Abgehobenheit der Idylle von der zeitgendssischen
gesellschaftlichen Wirklichkeit als konstitutivem Moment. Die heutigen
Schifer oder Bauern sind, so stellt Gottsched fest, «mehrentheils armselige,
gedriickte oder geplagte Leute». Dariiber hinaus «herrschen unter ihnen
schon so viel Laster, daft man sie nicht mehr als Muster der Tugend auffiihren
kann». Man kann aber zu einer Bestimmung der in der Geschichte der
Gattung wirksamen Momente gelangen und «sie dahin zusammenfassen, daf§
diese Gattung einen abgegrenzten Raum beschreibt, in dem sich Grundfor-
men menschlicher Existenz verwirklichen. [...] Daf} diese Grundformen aber
nur in einem beschrinkten, aus den Bewegungen der Geschichte ausgesparten
Raum als moglich gedacht werden, scheidet die Idylle von der Utopie, welche
die Totalitit der entwickelten und differenzierten menschlichen Existenz in
eine ideale Ordnung bringen méchte» (Renate Béschenstein). In unserem
Zusammenhang ist natiirlich hinzuzufiigen, dafl diese Beschrinkung den
Dichter auch von dem Totalititsanspruch des Heldengedichts entlastet, daf}
einige Spielarten aber sehr wohl die Bedrohung durch die Geschichte thema-
tisieren kénnen.

Eine Art Idylle ist Ewald von Kleists (1715-1759) berithmtes, in Hexame-
tern geschriebenes Gedicht Der Friihling (1749), das unter dem Eindruck von
Thomsons The Seasons (1730) geschrieben worden war und iibrigens Frag-
ment blieb. Die Natur ist friedlich, das Leben des Bauern in ihr ist harmo-
nisch, aber der Dichter sieht das Idyll in der von Gott geschaffenen Natur
durch den von Menschen immer wieder entfachten Krieg bedroht und
versucht, ihn durch eine Mahnung an die Fiirsten zu beschworen. Aus der
Anschauung der friedlichen Gottesnatur erwichst jedoch auch der utopische
Traum von einer gliicklichen Welt, wie sie nach dem Willen Gottes hitte sein
sollen. Nicht nur die Bibel, sondern auch und im eminenten Sinn die Natur
ist Ort der Offenbarung eines giitigen Gottes geworden und damit Gegenbild
zur ungerechten Gesellschaft. Gott spricht durch seine Schépfung, durch
Gewitter, Regen und Sonne, und der Dichter will dort, in der Natur,
begraben werden, wo Gottes Giite und Allmacht sich ihm offenbarten.

Ewald v. Kleists Familie war verarmt, und so mufite er mehr oder weniger notge-
drungen die Offizierslaufbahn wihlen, die ihm nicht zusagte. Er stand in dénischen
und preuflischen Diensten, war 1752~53 preuflischer Werbeoffizier in der Schweiz und
lernte hier Bodmer, Breitinger und Gessner kennen. In Leipzig schlof} er Bekanntschaft
mit Lessing und wurde das Vorbild fiir dessen Major v.Tellheim in Minna von
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Barnbelm. Neben anakreontischen und patriotischen Gedichten verfafite er das Epos
Cissides und Paches; sein grofiter Erfolg war jedoch Der Frichling, in welchem sich wie
bei Klopstock und vielen Hainbiindlern ein neues inniges Naturgefithl Bahn bricht.
Kleist wurde in der Schlacht bei Kunersdorf schwer verwundet und starb an seinen
Verletzungen.

Die moderne Idylle im engeren Sinne entwickelt sich mit Gessner, Voff und
Maler Miiller. Unerreichtes Vorbild in den Augen der Zeitgenossen, nicht nur
in Deutschland, sondern in ganz Europa, wurde aber zweifelsohne Salomon
Gessner (1730-1788) mit seinen Idyllen (1756), die ein antik eingekleidetes,
ideales, tugendhaftes, einfaches und empfindsam getdntes Leben schildern.
Sie hatten einen immensen Erfolg, wurden in fast alle europiischen Sprachen
iibersetzt und begeisterten Turgot, Diderot, Rousseau, Wieland, Winckel-
mann, Lavater und viele andere — und wurden schon von Hegel als so
langweilig abqualifiziert, «dafl ihn wohl niemand heutigentags mehr liest».
Dem modernen Leser wird der Erfolg vielleicht verstindlicher, wenn er
neben dem Idyllendichter auch den Maler Gessner studiert, obwohl — oder
weil ~ Gessner vom Sturm und Drang vorgeworfen wurde, er sei tatsichlich
nur ein malender Dichter, d.h. seinen Personen fehle Empfindung, seinen
Szenen Handlung, seine Menschen seien blofle Staffage der Landschaftsge-
milde. Auch nach Lessings Richterspruch iiber die malende Poesie in Lao-
koon hielt Gessner an dem Satz «ut pictura poesis» im alten Sinne fest, und
eben deswegen sollte der moderne Leser sich seine Gemilde und Illustratio-
nen anschauen, die ja zeigen, wie betdrend schon man sich die pastorale
Landschaft vorzustellen hat.

Salomon Gessner, in Ziirich geboren, war Patriziersohn, der Vater Buchhindler. Im
Gymnasium versagte er, wurde 1749 nach Berlin geschickt, um in der Spenerschen
Buchhandlung eine Ausbildung zu erhalten. Er beschiftigte sich aber mehr mit
Malerei, Kupferstecherei und Literatur und lernte den dort lebenden, aber in Ziirich
geborenen Asthetiker J. G. Sulzer (1720-1779) sowie den Dichter Karl Wilhelm Ramler
kennen. Auf der Riickreise in die Schweiz besuchte er Hagedorn und Gleim. In Ziirich
lebte er als Dichter, Graphiker und Verleger und war befreundet mit Ewald v. Kleist,
Wieland, Bodmer, Breitinger und Hirzel. 1754 verfafite er den von Bodmer geschitzten
Schiferroman Daphnis, auflerdem Gedichte und Briefe iiber die Landschaftsmalerei,
aber vor allen Dingen die Idyilen, die ihn zu einer europiischen Berihmtheit machten.
Gessner iibernahm spiter das Geschift des Vaters, beteiligte sich an einer Porzellanfa-
brik, wurde Mitglied des Groflen und nachher des Kleinen Rates und zuletzt noch
Aufseher des Sihlwaldes, dessen Forsthaus die Familie in den Sommermonaten als
«romantische Einsiedeley» bewohnte.

Gessners Leben war das eines erfolgreichen Patriziers, und die Forschung
hat sich mit den Zeitgenossen dariiber gewundert, dafl gerade er der Sebn-
sucht der Zeit nach einem einfachen Leben in Harmonie mit der Natur
Ausdruck geben konnte, da er doch ein solches Leben anscheinend selbst
fiihren konnte. Allerdings wird bald klar, daf} er wie Gottsched den senti-
mentalischen Charakter der Schifergedichte deutlich sah und jeden Einbruch
der zeitgendssischen biuerlichen Volkskunst in die poetische Sphire abwehrte.
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Das Realistische in seinen Idyllen liegt nicht in den Personen und ihren
Lebensumstinden — Gessner hilt vielmehr stilisierend an der Antike fest —,
sondern in ihren Empfindungen, in ihrem modernen Naturerlebnis. Es waren
die Empfindungen der zeitgendssischen Stadtbewohner und Intellektuellen,
die in die Natur flohen und dort selige Stunden erlebten, welche er in die
Kindheit des menschlichen Geschlechts zuriickprojizieren konnte, weil er
mit seiner Zeit der Uberzeugung war, daf} die Natur und der empfindende
Mensch sich ewig gleichbleiben. Gessner wufite um den «sentimentalischen»
Charakter schon der antiken Pastoraldichtung. Schon Theokrit hatte, viel-
leicht weniger als der Schweizer, seine Hirten idealisiert, aber nach Sulzer ist
gerade die Schilderung des arkadischen Landlebens in diesen Idyllen wegen
eines gewissen, nicht zu weit getriebenen Realismus dichterisch besonders
gelungen:

«[...] seine Hirten haben noch Beschwerlichkeiten und Miihe zu ertragen, sie haben
noch Arbeiten zu verrichten, sie leiden noch Unbequemlichkeiten, u.d.m. ob sie gleich
alles dieses ertragen, verrichten, leiden, wie dichterische Landmenschen. Und hieraus
ist seinen Idyllen ein anderer Vortheil zugewachsen; sie sind einmahl dadurch mannich-
faltiger geworden, und zweytens hat es dem Dichter Gelegenheit gegeben, auch die
sittliche Denkart des Hirten zu schildern, und ithn nicht blos von der Seite der
eigentlichen Zirtlichkeit des Herzens zu zeigen: Umstinde, welche der Ermiidung des
Lesers wehren und die Tauschung auflerordentlich beférdern.»

Der moderne Leser mag auch seine Schwierigkeiten haben, die sittlichen
Konflikte der Hirten ernst zu nehmen, aber die Forschung hat gezeigt, daf}
Gessner, der sonst jede Aggression aus sciner Welt verbannt, in dem von
Bodmer <bestellten> Epos Der Tod Abels nicht nur den ersten Mord in der
patriarchalischen Welt schildert, sondern auf unterschwellige Weise die my-
thologische bzw. dogmatische Erklirung durch eine psychologische ersetzt,
die nicht nur den Vater Adam, sondern auch Gottvater an dem Totschlag
mitverantwortlich werden ifit. In den eigentlichen Idyllen ist das Leben der
kleinen Gemeinschaften, die «frey von allen den Sclavischen Verhiltnissen»
(Vorrede) sind, nicht von innen, hochstens von aufien bedroht. Sie stellen

somit letzten Endes doch Ausnahmen dar, haben — wie auch die Utopien — .

etwas prinzipiell Inselhaftes und beinhalten wie diese in der Schilderung der
freien Gesellschaft vor der Entstehung des eigentlichen Staates eine regulative
Idee. Am nichsten kommen sich die beiden Gattungen in F.L. Stolbergs
Roman Die Insel (1788).

Dieser Roman enthilt in seinem zweiten Buch mehrere Prosa- und Hexa-
meteridyllen, die die Dichtung der ertriumten utopischen Insel antizipieren.
Der Ausgangspunkt ist die Gegenwart, ist Uberdruf an und Flucht aus der
zeitgenOssischen Welt der politischen Intrigen, aber nicht so handfest wie in
Schnabels Wunderliche Fata. Eine Gruppe gebildeter Mitglieder der gehobe-
nen Gesellschaftsschicht hat sich aus der Welt zuriickgezogen und triumt auf
einer kleinen Donauinsel den Traum von der harmonischen, pastoralen
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Gesellschaft, in welcher man einem Englinder zu verstehen gibt, dal man
nicht wie Robinson Crusoe die Insel als Exil und spiter als Kolonie betrach-
tet; vielmehr ist es so, «dafl allen Umgang mit Fremden zu meiden, keine Art
des Handels zu treiben, kein Geschenk anzunehmen, den Gebrauch des
Geldes zu verabscheuen, heilige Sitte unsers Volkes sei». Die Utopie ist wie so
oft eine Riickkehr zur frithen goldenen Zeit, aber das einfache Leben, die
Finfalt, ist nicht der natiirliche, urspriingliche Zustand wie in der Idylle,
sondern mufl durch eine strenge Auslese gesichert werden:

«Daf} wir keinen, den die Verzweiflung, Armuth, Mangel an irgend einem
Gut oder Scheingut zu uns fithrten, mit uns nihmen, versteht sich von selbst.

Und von selbst auch, dafl wir keinen, der nicht wahrhaftig edel, weise und
ein Christ wire, annehmen wollten. Ein Vorsatz, welchen auch die neumodi-
schen Tolerantisten nicht mit threr gewdhnlichen bittern Untoleranz anklii-
geln durften.»

Der fromme Graf ist rigoroser als Schnabel, der auch Ungliickliche auf
seine Insel aufnahm, wenn sie nur lutherisch waren. Der Klopstockschiiler
geht noch weiter: Um das einfache und lautere Leben der zur Idylle Zuriick-
gekehrten zu sichern, bricht man auch die geistige Verbindung mit der
europiischen Gegenwart und Vergangenheit ab. Sie lesen, auf der Insel
angekommen, zuletzt noch Miltons Paradise Lost und verbrennen dann alle
mitgebrachten Schriftsteller, die «unserm Vélkchen der Einfalt unniitz ja
gefihrlich wiren». Stolbergs Sophron ist radikaler als Platon, und sowohi
seine Argumentation als auch seine Metaphorik verraten den véllig «senti-
mentalischen» Charakter des utopisch-idyllischen Entwurfs, der sich hier
bewuflt von Defoe, Schnabel und vielleicht auch Bacon (Nova Atlantis)
absetzt, die auf Wissen und Kultur nicht verzichten wollen. Sophron will die
Riickkehr in einen ewigen, geschichtslosen Ursprungsmorgen:

«Wir wollen weder eine allgemeine Akademie von Gelehrten, noch driik-
kende Ungleichheit. Einfalt, Unschuld, Gliickseligkeit und Freiheit, sind
unsre Schutzgdttinnen, welche Opfer erfordern, die uns nicht zu theuer
scheinen miissen. Sonst blieben wir lieber hier. Wollen wir reisen, so miissen
wir viele Kenntnisse mit uns aussterben lassen, wie ein Licht, das uns
geleuchtet hat, den Morgen ausl8schen, damit es unser Haus nicht anziinde.»

Die realistische Idylle: Miiller und Vof§

In Dichtung und Wahrbeit kritisiert Goethe das Uberhandnehmen der Idyl-
len und meint, bei aller Anmut und «kindlicher Herzlichkeit» verfiihre das
«Charakterlose» der Kunst Gessners zur Nachahmung. Herder dufiert sich
ebenso kritisch in seiner Abhandlung Theokrit und Gessner. Den Gegenent-
wurf schufen zwei Dichter aus der Unterschicht, in deren Wirken nicht nur
Wirklichkeitsnihe, sondern auch sozialer Protest zu finden ist.
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Friedrich (genannt Maler) Miiller (1749-1825) war der Sohn eines Bickers und
Gastwirts und mufite das Gymnasium vorzeitig verlassen, weil der Vater starb. Er ging
bei dem Hofmaler K. Manlich in Zweibriicken in die Lehre und wurde spiiter Kupfer-
stecher. 1774 zog er nach Mannheim, wo er Klinger, Merck, Goethe und v. Dalberg
kennenlernte, Mitglied der «Deutschen Gesellschaft» wurde und an dem «Géttinger
Musenalmanach» beteiligt war. Nachdem er 1777 zum kurfiirstlichen Kunstmaler
ernannt worden war, ging er ein Jahr spiter mit Unterstiitzung des Hofes und Goethes
nach Rom, um sich als Maler weiterzubilden. Dort geriet er in finanzielle Schwierigkei-
ten und muflte sich u.a. als Fremdenfithrer ernihren. 1780 konvertierte er zum
Katholizismus und wurde 1798 aus Rom wegen antirepublikanischer Titigkeit ver-
bannt. Er kehrte heimlich zuriick, wurde 1805 von dem bayerischen Kronprinzen zum
Hofmaler ernannt und bezog von ihm eine Pension.

Maler Miiller schrieb Balladen und Volksliedhaftes und versuchte sich an
dem groflen Thema der Sturm-und-Drang-Periode: Fausts Leben dramati-
stert (1778). Einen groferen Erfolg hatten jedoch seine klassischen, deutschen
und auch biblischen Idyllen: Bacchidon und Milon, eine Idylle nebst einem
Gesang auf die Geburt des Bacchus, von einem jungen Mabler (1775), Der
Satyr Mopsus, eine Idylle in drey Gesingen. Von einem jungen Mahler (1775),
Die Schaaf-Schur, eine Pfilzische Idylle (1775), Das Nuflkernen (1776) und
Adams erstes Erwachen und erste selige Nichte (1778). Miiller verwirft mit
scharfen Worten die Stilisierung in den Idyllen Gessners und gibt in seinen
eigenen Idyllen eine weit lebhaftere Schilderung der Sinnlichkeit, ja sogar der
Triebhaftigkeit der nicht mehr sanft-unschuldigen menschlichen Natur. In
den biblischen Idyllen — er hat auch einen Erschlagenen Abel geschrieben —
wird vielmehr die fundamentale Tragik des menschlichen Geschlechts und
seiner Ursprungsgeschichte schon in der ersten Familie offenbar. In den
deutschen Idyllen wird nicht nur die soziale Umwelt recht klar beschrieben,
sondern dariiber hinaus ist eine Individualisierung spiirbar. Die Idylle ist bei
Maler Miiller nicht mehr zeit- und raumenthoben. Gleichzeitig ist der
Mensch nicht in der Natur, er ist Natur.

Vof}, der Enkel eines Leibeigenen, findet in seinen frithen Idyllen noch
schirfere Tone. Unter dem Titel Die Leibeigenschaft veroffentlichte er 1776
die Idyllen Der Pferdeknecht und Der Abrenkranz, spiter folgten Die
Bleicherin (1777), Die Erleichterten (1800) und auch die plattdeutsch ge-
schriebenen De Winterawend (1776) und De Geldbapers (1777).

Hier finden sich frithe revolutionire Tone, als der Junker den jungen
Bauern nicht nur um Geld und geleistete Fronarbeit, sondern auch um die
versprochene Erlaubnis zur Heirat prellt:

Michel

... Hans, mir empért sich das Herz! Ich lasse dem adligen Riuber
Einen roten Hahn auf das Dach hinfliegen die Nacht noch,
Ziume den hurtigsten Klepper im Stall und jage nach Hamburg!

1. Epische Dichtungen 135

Die Reaktion des anderen Pferdeknechts hilt thn nicht zuriick, nur der
Hinweis auf die Gerechtigkeit Gottes. Der Pfarrer tritt so einerseits als
soziales Gewissen auf, verhindert andererseits aber gerade dadurch den
Aufstand:

Hans

Hebe dich weg, Mordbrenner! Zugleich mit dem Alten verbrennst du
Auch unschuldige Kinder!

Michel

Die Wolfsbrut? Fillt denn der Apfel
Weit vom Stamm? Sie heuleten ja schon mit dem Alten die Wolfsbrut!
Lacht doch das Jiinkerchen, wo gestraft wird; drohet auch selber!

Hans

Aber es heifit ja: «Die Rache ist mein, und ich will vergelten!»
Denkest du nicht, wie der Pfarrer den Spruch so kriftig ans Herz uns
Legete, dafl auch der Junker verstort aussah in dem Kirchstuhl?

Michel -

Herrlicher Spruch! Ja, sein ist die Rach, und Gott will vergelten!
Ha, das labt, wie ein Trunk den Ermatteten! Nun in Geduld denn
Ausgeharrt! Einst treten auch wir vor unseren Richer!

In dem Abrenkranz feiert Vol die immer noch mégliche friedliche Lésung
des sozialen Konflikts: ein freundlicher, biirgerlich anmutender und patriar-
chalisch gesinnter Gutsherr gibt den Bauern auf ihre Bitte die Freiheit
«zuriick und nihrenden Acker in Erbpacht», denn auch wenn das Joch
leichter geworden ist, bleibt es unvereinbar mit der urspriinglich angeborenen
Freiheit. '

Vof hat seine soziale Indignation nie abgelegt, bekannter als diese Idyllen
wurden jedoch Der siebzigste Geburtstag (1781) und Luise. Ein lindliches
Gedicht in drei Idyllen (1795 als Buchausgabe mit Kupferstichen von Chodo-
wiecki). Die erste Idylle erschien als Luise 1784, die zweite als Des Brauti-
gams Besuch bereits 1783, wihrend die letzte als Luise. An Schultz auch schon
1784 gedruckt worden war. Eine Tendenz zur grofleren Form, in den spiteren
iiberarbeiteten Fassungen zur Zerdehnung macht sich bemerkbar, aber auch
inhaltlich unterscheidet sich Luise von den frithen Idyllen. Sie spielt jetzt in
einer behibigen, landlichen Bildungsbiirgerlichkeit und hat deutlich autobio-
graphische Ziige. Das Dorf.ist Ausgangspunkt, nicht die Natur, die aus der
Perspektive des Spaziergingers gesehen wird, den eine warme Tasse Kaffee
oder ein Glas Wein bald erquicken wird.

Vofi, der lange Jahre unermiidlich an der Ubersetzung der Odyssee arbei-
tete, idealisierte und typisierte auf epische Weise die Existenz des Landpfar-
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rers und seiner Familie. Gestalten und Handlung reprisentieren in diesen
Idyllen giiltige Lebensformen, die ausfithrlicher Schilderung wiirdig sind —
vom Schlafrock des Pfarrers iiber das Brennen der Kaffeebohne bis zur
Hochzeit. Alltaglichkeit und Fest werden mit gleicher homerischer Ausfiihr-
lichkeit geschildert, die Idylle will hier eine Art epische Totalitit erreichen,
obwohl sie so iiberaus deutlich nur einen Ausschnitt der Welt schildert.
Gleichwohl: Es handelt sich nicht mehr um einen, sondern um den Briuti-
gam, genau wie bei Homer um den Kénig oder den Seher. Es handelt sich mit
anderen Worten auf andere Weise immer noch um die Schilderung menschli-
cher Urverhiltnisse — und das heifit bei Vof} eben Familienverhiltnisse. Liebe
kann es wohl wie bei Gessner aufierhalb der Geschichte geben — Ehen nicht,
und so hat der Brautigam dann auch schon sein Amt, die Voraussetzung fiir
die Heirat.

Das aufgeklirte, gebildete Biirgertum setzt sich bei Vof nicht nur mora-
lisch und sozialkritisch vom Adel ab, es sieht sich vielmehr historisch als
diejenige Schicht, die als Erbin der klassischen Antike ihre eigene Lebensform
als Norm verstehen darf. Voff blieb durchaus folgerichtig nicht nur bei seinem
Aristokratenhafl, sondern auch bei seiner Bejahung der Franzosischen Revo-
lution. So gibt es auch in dem 1793 geschriebenen Gedicht Junker Kord den
gewissenlosen Junker und den sklavischen Kandidaten, der das vom Junker
Kord geschwingerte Dienstmidchen untertinig heiratet, um so an eine Pfarre
zu kommen. Es findet sich jedoch sowohl in Luise als auch in der friihen
Idylle Der Abrenkranz das patriarchalische Verhiltnis nicht nur zwischen
Pfarrer, Bauern und Knechten, sondern auch zwischen dem viterlich gesinn-
ten Baron und der dankbaren Gemeinde - ja sogar zwischen der gnidigen
Grifin und ihrer Patin Luise. Die Idylle wurde bei Vof} nicht jakobinisch, sie
wurde der Ausdruck deutscher Biirgerlichkeit und Vorbild fiir Goethes
«biirgerliche Idylle» in Hermann und Dorothea, die vor dem Hintergrund
der groflen Umwilzungen sich bewuflt auf die kleine, halb bauerliche Stadt
beschrinkt, an der die Fliichtlinge vorbeizichen. In dieser Beschrinkung
lassen sich die einfachen menschlichen Beziehungen noch als zeitenthoben
darstellen.

Das komische Epos

Wihrend Gottsched das biblische Epos verwarf, lieff er das komische Epos,
darunter das Tierepos, gelten und schrieb in seiner Dichtkunst ein langes
Kapitel: «Von den scherzhaften Heldengedichten». Er verfolgt darin ihre
Geschichte zuriick bis zur pseudohomerischen Batrachomyomachia, zu
deutsch <Froschmiusekrieg>, und kennt auch die mittelalterliche und nieder-
deutsche Tradition. Als Muster fiir das moderne komische Epos in Deutsch-
land sieht er Tassonis La secchia rapita (Der geraubte Eimer; 1611), Boileaus
Le Lutrin (Das Chorpult, 1673), Samuel Butlers Hudibras (1663—78; iiber-
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setzt von Bodmer 1765) und vor allem Alexander Popes The Rape of the Lock
(Der Lockenraub; 1712) an, die so gut sind, daf die fehlende Theorie dieser
Gattung seiner Auffassung nach nicht so sehr ins Gewicht fallt.

Dabei iibersieht Gottsched wichtige Entwicklungen innerhalb dieser Gat-
tung (vgl. S.139); aus seiner Poetik geht deutlich hervor, dafl das alte
komische Epos zwar Parodie ist und angemafite Grofle satirisch entlarven
will, sich jedoch keineswegs gegen das grofie Epos richtet, dessen Giiltigkeit
die Parodie vielmehr bestitigt, sondern nur gegen das Unzulangliche, das sich
selber ernst nimmt. Zeitgendssische deutsche Beispiele sind die vergilisch
oder homerisch besungenen Literaturfehden, z.B. Der deutsche Dichterkrieg
(1741), der Merbod und Grebertin, d.h. Bodmer und Breitinger, licherlich
macht, wihrend diese spiter Schottged (Gottsched) angreifen. Vorbild hierfiir
war wiederum Pope mit seinem The Dunciad (1728) und The Dunciad
Variorum (1729). Diese sehr zeitgebundenen Literatursatiren sind heute
natiirlich von sehr begrenztem Unterhaltungswert, wihrend die Seereise
eines Kleinbiirgers, von dem Dinen Ludvig Holberg in Peder Paars (1719) als
gefihrliche Odyssee beschrieben, noch so viel Unterhaltungswert besaf}, dafl
eine deutsche Ubersetzung 1764 publiziert wurde.

Ein grofer Erfolg wurde das in Knittelversen geschriebene Werk Leben,
Meynungen und Thaten des Hieronimus Jobs dem Kandidaten, und wie Er
sich weiland viel Rubm erwarb, anch endlich als Nachtwichter zu Silzburg
starb (1784) des Bochumer Arztes Karl Arnold Kortum (1754-1824), das in
der zweiten Auflage in Die Jobsiade. Ein komisches Heldengedicht in drei
Theilen (1799) umgetanft wurde und das Leben des faulen Studenten und
Aufschneiders Jobs besingt, bei dessen Geburt ein wahrsagender Traum der
Mutter verkiindet, ihr Sohn wiirde es weit bringen und sogar Pfarrer werden.
Wie der Titel der Erstfassung verrit, bringt er es wegen seines liederlichen
Lebenswandels hier nur zum™ Nachwichter, wihrend er in der zweiten
Fassung nach einem Scheintod Schloherr wird. Das Werk weicht zwar mit
seinen derben Holzschnitten in vieler Hinsicht von der Traditionslinie ab,
schildert jedoch nicht nur das Leben in einer verschlafenen Kleinstadt,
sondern auch die Verhiltnisse an der Universitat mit einer eher an Christian
Reuters Schelmuffsky als an Zachariaes. Epos Der Renommiste (1744) erin-
nernden Erzihlfreude, so daf es noch Wilhelm Busch zu einer zweiten
Jobsiade begeistern konnte.

Travestien

Wihrend die Wirkung des komischen Epos auf der Diskrepanz zwischen der
hohen Form des Epos und der Geringfiigigkeit des Helden und der Handlung
beruht, hilt das travestierte Epos an den erhabenen Helden und Géttern fest,
andert aber Form und Stilmittel, so dafl sie ins Alltigliche und Triviale
abgleiten. Dahinter kann die Absicht stehen, die heroische Pose bloffzustellen
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Konigs war er auf der Reise hervorragenden Politikern begegnet, hatte in
London auch am Theaterleben teilgenommen und dort den Schauspieler
Garrick und die deutsche Malerin Angelika Kauffmann getroffen. Seine
Essays, die er oft in der Form von Briefen verfafite und die sich keineswegs
auf seine Reise beschrinken, versffentlichte er in Bodes Deutschem Museum.
Als Philanthrop verfafite er eine Abbhandlung iiber Todesstrafen (1776). Nach
Jahren als Beamter deutscher Herkunft in Dinemark schreibt er abgewogen
tiber Patriotismus, lernt in der oldenburgischen <Verbannung> die Hypo-
chondrie kennen und schildert den gewaltigen Eindruck, den eine Predigt
Herders auf ihn machte, die er in Pyrmont gehort hat usw. Dabei realisiert er
die Form des Essays auf iiberzeugende Weise, indem er von einer zugespitz-
ten These, einer personlichen Begegnung oder dem unmittelbaren Eindruck
eines Vorfalles oder einer Schrift ausgeht und von da aus engagiert und in
einer glinzenden Prosa dem Leser seine Beobachtungen vorlegt.

IV. ERNEUERUNG DER DEUTSCHEN LITERATUR

Die zuvor beschriebene Wende in der kulturellen Landschaft Deutschlands,
die sich um das Jahr 1750 in der Offentlichkeit vollzieht, hat ihre markante-
sten Wirkungen in der Literatur gezeigt. Es ist die Generation der um 1730
Geborenen, die sich nun mit ihren kritischen und poetischen Werken Gehor
zu schaffen weifl und dabei auf ein aufnahmebereites Publikum trifft. Von
einer radikalen Umwilzung — wie sie etwa die Sturm-und-Drang-Generation
in den siebziger Jahren fiir sich beanspruchen wird ~ kann allerdings kaum
die Rede sein. Innerhalb des relativ festgefiigten Rahmens, den frithaufklire-
risches Denken fiir alle Formen kultureller Aktivitit abgesteckt hatte, voll-
zieht sich vielmehr eine zunichst vorsichtige Umwertung der Traditionsbe-
stande, die mit der Ausbildung einer neuen Sichtweise auf Altbekanntes nach
und nach die «Stiitzen der bekanntesten Wahrheiten» (Lessing) einzureiflen
beginnt und so der nachfolgenden Generation den Weg ebnet, sich losgeldst
von allen Traditionsmustern auf die Autonomie einer in sich selbst erfahrenen
Schaffenskraft zu berufen. Charakteristisch fiir diese Ubergangsphase ist
daher eine Form des Denkens, der sich der Blick erst in der Bearbeitung des
Uberkommenen und in der Auseinandersetzung mit ihm schirft. Es ist eine
streitbare Periode, in der die literarischen Fehden — auch fiir den, der sich
ithnen (wie Klopstock) zu entziehen sucht — durch eine reichhaltige Zeit-
schriften-Publizistik eine breitere Offentlichkeit zu bewegen beginnen und
so ein Publikum heranbilden, das in seinen literarischen Erwartungen bewuf3-
ter, damit aber auch flexibler fiir Neuansitze wird.

Der Streit, den diese Generation provoziert, steht nicht voraussetzungslos
da. Er hat seinen Hintergrund, aber auch seine entscheidende Qualitit vor
allem im grundsitzlichen Gegensatzpaar des zeitgenossischen Wirklichkeits-
verstindnisses: in der Auslegung des Menschen von der Statik einer univer-
sellen Vernunft her auf der einen und der Selbstbestimmung aus der Variabili-
tat der sinnlichen Gefiihlsqualititen auf der anderen Seite. Diese anthropolo-
gische Grundfigur — noch von Gottsched in ihrer Gegensitzlichkeit behaup-
tet — wird in wachsendem Mafle unterhohlt und zu einer Zusammengehérig-
keit umgewertet, die der Literatur neue Sprachformen abverlangt. In diesem
Bemiihen, die Sinnlichkeit> als eine dem Menschen nicht nur zugehérige,
sondern auch notwendige —wenngleich ihn auch gefihrdende —~ Dimension
<zur Sprache> zu bringen, ist der Ansatzpunkt eines neuen Literaturanspruchs
zu erkennen. Es ist ein Ansatz, der sich den Errungenschaften erst jiingst
etablierter Wissenschaften — wie der Naturforschung, der Psychologie und
der Asthetik — verdankt und der auf weite Bereiche menschlichen Selbstver-
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stindnisses ausstrahlt: Er untergribt die philosophische Basis der herrschen-
den Wolff-Schule ebenso wie den Herrschaftsanspruch der sich weiterhin auf
die Dichotomie von <Leib> und <Seele> berufenden Theologie und greift‘ von
hier aus auch ein in das soziale Bewuftsein des einzelnen, dessen Natiirlich-
keitsbedarf> sich unversehens im Widerspruch sieht zur allseitig konstatierten
hofischen Konventionalitit der Aristokratie. Das Publikum beginnt, der
Literatur gegeniiber Erwartungen zu formulieren, die es einzulosen gilt.

Aus der Vielzahl der Schriftsteller dieser Zeit, die auf je eigene Weise dazu
beigetragen haben, die Geschmackshaltung dieses — zahlenmifig immer noch
recht bescheidenen — literarischen Publikums zu prigen, seien in literaturhi-
storischer Sicht die Lebenswerke Klopstocks, Lessings und Wielands hervor-
gehoben. Nicht so sehr wegen ihrer dominanten Stellung auf dem Literatur-
markt, sondern weil sie auch von den Zeitgenossen als herausragende Erneue-
rer literarischen Sprechens anerkannt waren, das ihnen Mafstabscharakter
und Autoritit verlieh. Sie stellen gewissermafien drei Sprachméglichkeiten in
einer sich von Normbindungen 16senden Zeit dar, die in ihrem Lebensweg, in
ithrer Optik und Artikulationsweise, in der Wahl ihrer literarischen Vermitt-
lungsformen und zumeist auch in ihrem Publikum sehr unterschiedlich
waren. Von ihrem jeweiligen Ausgangspunkt aus suchten sie ihre literarischen
Ziele innerhalb der Grenzen der ithnen gemiflen Gattung zu verwirklichen:
auf dem Felde des Dramas (Lessing), dem des Romans (Wieland) und dem
der Lyrik (Klopstock). Sie trugen so nicht unerheblich dazu bei, diese
Gattungen als literarische «Grundformen» im Sinne Goethes zu etablieren.

1. Friedrich Gottlieb Klopstock (1724—1803)

Am Anfang vieler Darstellungen zu Klopstock erscheint, was schon Franz
Muncker 1893 in seiner ersten grofien Biographie des Autors, der Geschichte
seines Lebens und seiner Schriften, vorab bemerken zu miissen meinte: «Von
seinen Zeitgenossen einst vergottert, ist er und was er geschafften hat, uns
langst fremd, zum Teil sogar ungenieffbar und unverstindlich geworden; wir
sprechen heutzutage im allgemeinen oft noch das Lob nach, das friihere
Bewunderer ihm gezollt haben, aber wir freuen uns seiner Werke nicht mehr

unmittelbar. Und doch» — so fahrt er fort — «wissen wir, daf} er durch diese .

Werke unsre neuere Dichtung erst begriindet hat, daf} auf seine Anregung
vieles zuriickgeht, was wir zu dem Bedeutendsten und Schénsten in unsrer
Kunst zdhlen, dafl er einst nicht blof} von der Menge, sondern fast noch mehr
von den grofiten Geistern unsres Volkes, deren Urteilen wir sonst nur zaghaft
zu widersprechen pflegen, als echter, genialer Dichter laut und oft gefeiert
worden ist.» Diesem «Zwiespalt unsrer Anschauungen» sucht er durch eine
«geschichtliche, unparteiische Betrachtung» zu entrinnen und steckt damit
den Weg ab, der auch heute noch gefordert ist. Seit dem Erscheinen der ersten
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drei Gesinge des Messias im Jahre 1748 und zumindest bis 1775, als die junge
Generation der Stiirmer und Dringer — auch sie ohne ihn nicht denkbar — die
Saulen der Vorviter zu stiirzen begann, steht sein Werk im Meinungsstreit der
Zeit und gewinnt dabei die Unabhingigkeit einer Institution, ohne die die
Literatur der zweiten Hilfte des Jahrhunderts nicht vorstellbar ist. Er war
«nicht nur Wendepunkt, sondern ebensosehr Knotenpunkt innerhalb der
deutschen Dichtungsgeschichte» (Béckmann).

Worin aber genauer die Bedeutung und die Wirkung Klopstocks bestehen,
verliert sich zuweilen im Dunkel von Allgemeinheiten. Schiller spricht in Uber
natve und sentimentalische Dichtung von ihm als «dem Abgott der Jugend»,
deren «exaltierten Stimmungen des Gemiits» er entgegenkomme, und warnt
zugleich davor, daff «man in Deutschland Friichte genug von seiner gefihrli-
chen Herrschaft gesehen» habe. Goethe fihrt im zweiten Buch von Dichtung
und Wabrbeit den «trocknen Geschiftsmann» an, der den Messias «alle Jahre
einmal in der Karwoche, in welcher er sich von allen Geschiften zu entbinden
wuflte», als das <herrlichste Erbauungsbuch» «im stillen durchlas und sich
daran fiirs ganze Jahr erquickte» (was den Kindern in der restlichen Zeit dann
die Méglichkeit gab, «die auffallendsten Stellen auswendig zu lernen und
besonders die zartesten und heftigsten so geschwind als moglich ins Gedicht-
nis zu fassen»). Auf das «Heilige» gegriindete religiose Andacht des. «ge-
schiftstiichtigen Mannes» und isthetischer Genufl an der Sprachgewalt von
«exaltierten Stimmungen» bei der Jugend sind die Pole seiner unmittelbaren
Wirkung. Breite und Ambivalenz der zeitgendssischen Aufnahme bezeichnen
einen Dichtertypus, der in der Mitte des 18. Jahrhunderts zum Kreuzungs-
punkt geistesgeschichtlicher und 3sthetischer Strémungen der Zeit wird. In
einer Periode wachsender Bedeutungslosigkeit des Christentums bezieht er
gerade aus dieser Religion eine Fiille von Impulsen, die Werk und Leben
gleichermaflen prigen, und in der Phase einer sich an der Rokokowelt und am
anakreontischen Spiel vergniigenden Literatur setzt er diesen Gebilden des
geistreichen «Witzes» den Ernst und die Wiirde eines aufs «Leben» ausgerich-
teten Literaturverstindnisses entgegen, das von einer sich auf sich selbst
besinnenden Generation als Herausforderung und Leitbild angenommen
wurde. Gegenliufigkeit zu den Strdmungen der Zeit, die Verweigerung, sich in
einen Kulturbetrieb einspannen zu lassen, in dem Poesie als Ergebnis von
«Nebenstunden» den Geschiftigkeiten des Broterwerbs untergeordnet wurde,
damit aber auch der selbstgewisse Anspruch, sein Dichteramt als héhere
«Berufung» zu behaupten, kennzeichnen diesen Autor. Goethes eher abgewo-
genes Urteil im 10. Buch von Dichtung und Wabrbeit weist auf diese soziale
Bedeutung Klopstocks als B:egriinder und Reprisentanten eines neuen Dich-
terbildes hin: «Nun sollte aber die Zeit kommen, wo das Dichtergenie sich
selbst gewahr wiirde, sich seine eignen Verhiltnisse selbst schiife und den
Grund zu einer unabhingigen Wiirde zu legen verstiinde. Alles traf in
Klopstock zusammen, um eine solche Epoche zu begriinden.»
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Er ist der erste der Dichter in der deutschen Literatur, der sich mit dem
Poeta-vates-Nimbus umgibt und sich mit dieser Rolle als Seher und Kiinder
identifiziert. Damit schafft er sich eine enthusiastische Gemeinde, der er.
selbst mit Distanz gegeniibersteht: Die Riucherkerzen auf dem Altar der
Klopstock-Verehrung, die die jungen Poeten des Géttinger Hains buchstib-
lich fiir ihn entziindeten, mdgen ihm zwar geschmeichelt haben, aber sie
haben ihn nicht verblendet oder ihn gar zu seinen Verehrern herabsinken

lassen. Sein Weg ist von frith an der einer «unabhingigen Wiirde», mit der er

sich — wie Goethe weiter bemerkt — «im Vorgefiihl der ganzen Kraft seines
Innern, gegen den hochsten denkbaren Gegenstand (wendet)» und durch die
«Wiirde des Gegenstands. . . das Gefiihl eigner Personlichkeit» verstirkt. Die
Aura des Elitiren, die ihn dabei umgibt und die auch explizit in seine
politischen Uberlegungen zur Gelebrtenrepublik (1774) eingeht, ist indes
auch als ein Versuch zu werten, sich in einer stindischen Gesellschaft als
unabhingiger Biirger zu behaupten. Auch wenn er zeitlebens von der Unter-
stiitzung der «Groflen dieser Welt» lebte und sich — ohne Berufspflichten —
seinem Lebenswerk, dem Messias, widmen konnte, hat er sich den damit
gegebenen Verpflichtungen und Zwingen mit Anstand entziehen kdnnen.
Selbstbewahrung wird zum Signum einer Dichterpersénlichkeit, die sich nie
in die theoretischen Debatten der Zeit um Ziele und Wege der Aufkirung
eingemischt hat — in der Kantischen Philosophie sah er gegen Ende des
Jahrhunderts geradezu eine Verwirrung des Geistes —, die aber gerade in ihrer
selbstbewufiten Unbeirrbarkeit und der freien Entfaltung ihrer Krifte den
Menschentypus verkorperte, um den es dem Aufklirungszeitalter als Forde-
rung und Ideal ging. Unabhingig von den Postulaten und Programmen seiner
aufklarerischen Zeitgenossen und oft im Widerstreit mit ihnen gelang es ihm,
den Weg zu einer Selbstbestimmung zu zeigen, die in der Aufklirung auch
des Gefiihls der Generation nach ihm die Méglichkeit einer autonomen
Entfaltung ihrer Krifte gab und damit die Energien freisetzte, die Biirgern
wie Poeten eine neue Rolle im gesellschaftlichen Gefiige der Zeit anwiesen.
Dem Schicksal der Grundleger entging er allerdings nicht. Die von ihm
inspirierte Generation setzte sich selbst absolut und verdringte ihn aus ihrem
Gedichtnis. In seiner Reminiszenz charakterisiert ihn Goethe mit dem
Abstand dessen, der seine frithe Verpflichtung gegeniiber dem Dichter im
Alter abgekldrt hat: «Ein gefafites Betragen, eine abgemessene Rede, ein
Lakonismus, selbst wenn er offen und entscheidend sprach, gaben ihm durch
sein ganzes Leben ein gewisses diplomatisches, ministerielles Ansehn, das mit
jenen zarten Naturgesinnungen im Widerstreit zu liegen schien, obgleich
beide aus einer Quelle entsprangen. Von allem diesen geben seine ersten
Werke ein reines Ab- und Vorbild, und sie mufiten daher einen unglaublichen
Einfluf} gewinnen.»
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Jugendjahre. Der Messias

Grofibiirgerliche Verhiltnisse prigen Klopstocks erste Lebensjahre. Am
2.Juli 1724 wird er als erstes von insgesamt 17 Kindern des fiirstlich-
mansfeldischen Kommissionsrats Gottlieb Heinrich Klopstock (1698-1756)
und dessen Frau Anna Maria Schmidt. (1703-1773), Tochter eines Ratskim-
merers und Grofthandelskaufmanns, in Quedlinburg geboren. Reichtum,
Ansehen und Geborgenheit schienen sich mit einem sorglosen Leben in freier
Naturumgebung verbinden zu wollen, als die Familie 1732 auf die Herrschaft
Friedeburg (nahe Eisleben) iibersiedelte, um dort die Generalpacht des Guts
zu iibernehmen. Fiir den Knaben war dies eine Zeit des engen Umgangs mit
der Natur und der Entwicklung eines ausgeprigten Sinns fiir die korperliche
Entfaltung seiner Krifte, die indes schon vier Jahre spiter durch den 6kono-
mischen Ruin des Vaters abrupt abgebrochen wurde. Nach Quedlinburg
zuriickgekehrt, besuchte Klopstock ohne groflere innere Anteilnahme das
dortige Gymnasium, ehe sich ihm Ende 1739 eine Moglichkeit bot, einen
Freiplatz an der Fiirstenanstalt Schulpforta zu erhalten. Hier nun — in den
sechs Jahren, wihrend er diese Schule besuchte — konnte die geistige Bildung
nachgeholt werden, die bislang versiumt worden war. Als er Schulpforta im
September 1745 verlief, um an der Universitit Jena Theologie zu studieren,
war er — den philologischen und theologischen Studien dieser Schule gemif —
insbesondere mit der griechischen und rémischen Sprach- und Literaturwelt
vertraut, weniger mit den deutschen und europiischen Literaturen. Humani-
stische Bildungstradition und protestantisches Bibelstudium gehérten zu den
Giitern, deren Aneignung als wesentliche Voraussetzung fiir den Werdegang
eines Pidagogen, Gelehrten oder Pfarrers erachtet wurde, und Klopstock
unterwarf sich diesem Anspruch mit der Wahl seines Studiums.

Lebhaftes Interesse scheint er seinem Fach indes nicht entgegengebracht zu
haben, und auch nach seinem Wechsel auf die Universitit Leipzig (1746), den
wohl vor allem die Unterstiitzung durch seinen Vetter Johann Christoph
Schmidt, dem Bruder seiner als Fanny literarisch verewigten ersten — und
unerwiderten — Liebe Maria Sophia Schmidt, veranlafit hatte, widmet er sich
mehr der Philosophie, Poetologie und Morallehre. Vor allem aber wurde das
literarische Leben dieser Stadt, des vielgeriihmten «Klein-Paris» des 18.
Jahrhunderts, fir ihn von Bedeutung. Im Schatten des Literaturpapstes dieser
Jahre, Johann Christoph Gottsched (1700-1766), dessen Vorlesungen in
Leipzig Klopstock besuchte, hatte sich ein Kreis junger Literaten gebildet, die
mit ihrer Zeitschrift Nexe Beitrige zum Vergniigen des Verstandes und Witzes
sich von ihrem iibermichtig-dekretierenden Lehrer zu distanzieren suchten.
Er wurde zu Klopstocks erstem literarischen Freundeskreis, der seine weitere
Entwicklung bestimmte und ihm zu literarischem Ruf verhalf. In dessen —
nach dem Verlagsort Bremer Beitrige genannten — Zeitschrift lie§ er — nach
anfinglichem Widerwillen — im vierten und fiinften Stiick des vierten Bandes
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1748 die ersten drei Gesinge des Messias erscheinen. Der literarische Wirbel
um diese Verdffentlichung, die den lange schon schwelenden Streit zwischen
Gottsched auf der einen und den Ziiricher Literaturtheoretikern und Gymna-
sialprofessoren Johann Jakob Bodmer (1698-1783) und Johann Jakob Brei-
tinger (1701-1776) auf der anderen Seite zu heftigen Polemiken schiirte,
verinderte seine Lebensbahn entscheidend. Das Studium war nun ginzlich
ohne Interesse fiir ihn. Zahlreiche Versuche, sich eine Unterstiitzung durch
fiirstliche Gonner zu sichern oder — schlimmstenfalls — eine Professur zu
iibernehmen, scheiterten zunichst. Er rettete sich auf eine Hofmeister-Stelle
bei einem Verwandten in Langensalza, um dann schlieflich 1750 einer
Einladung Bodmers, in dessen Haus an seinem Epos weiterarbeiten zu
konnen, zu folgen. Noch wihrend seines Aufenthalts bei seinem — ihm allzu
patriarchalisch gegeniibertretenden — Gonner erreicht ihn durch den Minister
am Kopenhagener Hof, Johann Hartwig Ernst von Bernstorff (1712-1772),
die Nachricht, daff ihm der dinische Kénig Frederik V. eine Pension zur
Vollendung seines Messias ausgesetzt hatte. Nach anfinglichem Zégern — vor
allem fehlte eine ausk6mmliche Alternative — reiste er schlieflich im Friithjahr
1751 nach Kopenhagen, dem er bis 1770 verbunden blieb. Der friih be-
rithmte, als nationaler Heros gefeierte Dichter hatte damit — was von ithm und
seinen Zeitgenossen bitter registriert wurde — im Ausland jene materielle
Absicherung erfahren, die der vom hohen nationalen Anspruch seiner dichte-
rischen Aufgabe iiberzeugte Klopstock eigentlich von seinem Vaterland
erwartet hatte. Der Fortgang seines Lebenswerks war nun allerdings gesi-
chert. .

Uber die Voraussetzungen dieses Werks berichtet er am ro. August 1748 —
noch aus Langensalza — an Bodmer:

«Ich war ein junger Mensch, der seinen Homer und Virgil las und sich
schon iiber die kritischen Schriften der Sachsen im stillen 4rgerte, als mir Thre
und Breitingers in die Hinde fielen. Ich las, oder vielmehr ich verschlang sie;
und wenn mir zur Rechten Homer und Virgil lag, so hatt’ ich jene zur
Linken, um sie immer nachschlagen zu kdnnen. O wie wiinscht’ ich damals
Thre versprochene Schrift: <Vom Erhabnen> schon zu besitzen und wie
wiinsch’ ich es jetzt noch! Und als Milton, den ich vielleicht ohne Ihre
Ubersetzung allzuspdt zu sehen bekommen hitte, mir in die Hinde fiel,
loderte das Feuer, das Homer entziindet hatte, zur Flamme auf und hob
meine Seele, um den Himmel und die Religion zu singen.»

Damit sind die literarischen Leitlinien des jungen Klopstock angedeutet.
Sie 6ffnen thm noch in Schulpforta eine Welt, die die aufkeimende Kritik von
Gottscheds Poetik in Bahnen lenkt, die seinen eigenen, noch ungewissen
Erwartungen und Zielsetzungen entgegenkamen. Es handelt sich dabei vor

allem um Bodmers Schriften Vor dem Einflufl und Gebrauche der Einbil-

dungskraft (1727) und Critische Abbhandlung von dem Wunderbaren in der
Poesie und dessen Verbindung mit dem Wahrscheinlichen, in einer Verteidi-
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gung des Gedichts Job. Miltons von dem verlorenen Paradiese (1740) sowie
um Breitingers systematische Zusammenfassung in Critische Dichtkunst,
worinnen die Poetische Mablerey in Absicht auf die Erfindung im Grunde
untersucht und mit Beyspielen auns den beriibmtesten Alten und Newern
erldutert wird (1740).

Neuartig bei den Schweizern und durchaus einzigartig fiir das 18. Jahrhun-
dert ist ihr Versuch einer Poetik aus dem Geiste der Religion. Durchaus der
zeitgendssischen Erkenntnislehre in der Nachfolge von Leibniz und Wolff
verpflichtet und keineswegs revolutionir gegeniiber dem Zsthetischen
Grundprinzip der Zeit, der Poesie als einer «Nachahmung der Natur»,
erweitern sie den Vorstellungsraum dieser Natur, indem sie die «unsichtbare
Welt» einschlieflen, die religidsen Glaubenswahrheiten als Stoffbereich der
Poesie rehabilitieren, das «Herz» und die «Bewegung der Gemiithes-Leiden-
schaften» zum eigentlichen Aufgabenfeld gelungener Kunst erkliren und zu
diesem Zweck der erhabenen Darstellungsform, gebunden an das Wunder-
bare und den Neuigkeitswert des poetisch vermittelten Gegenstandes, eine
Bresche schlagen. Der «Witz»-Kultur, wie sie Gottsched verfochten hatte,
tritt eine «Herzens»-Kultur entgegen, die «Einbildungskraft» 16st sich aus
ihrer Vernunftbindung und umgreift den weiten Phantasieraum des Mogli-
chen, und dem «Wirklichen» erscheint das «Wunderbare» als eine reiche
Quelle poetischer Erfindungslust gegeniibergestellt. Manches mag an diesen
poetologischen Erorterungen noch unabgeklirt oder widerspriichlich er-
scheinen, aber der durch sie entfachte Literaturstreit zwischen Leipzig und
Ziirich hatte doch die Konsequenz, daff die frithaufklirerische Regelpoetik in
ihrer unwiderspriichlichen Verbindlichkeit erschiittert wurde. Die Ziiricher
konnten sich in einer Zeit wachsender Emotionsbereitschaft zahlreiche An-
hinger schaffen, ohne daf§ doch ihr theoretisches Gebiude im engeren Sinne
tibernommen worden wire oder daff ihre Poetik direkte Nachfolger gefunden
hitte. Thre Bedeutung liegt in der Offnung des Blickfeldes fiir die Entfal-
tungskraft einer das Gefiihl entziindenden Phantasie, die einer empfindsamen
Generation gleichermaflen Impulse fiir ihr eigenes Schaffen geben wie als
Legitimation fiir die Rechtmafigkeit ihres Tuns dienen konnte.

Fiir Klopstock waren mehrere Aspekte dieser literaturkritischen Position
anziehend. Zunichst vor allem muflte es ihm als eine Bestitigung seiner
eigenen religiésen Erfahrungswelt erscheinen, daff die Offenbarung auch in
ihrer unmittelbaren Vernunftwidrigkeit eine Anerkennung erfahren hatte, die
sie zum Gegenstand der Poesie berechtigte. Religiése Wahrheiten allerdings,
die zuallererst das Ziel hatten, «das Herz zu rithren» und sich in dieser
Gefiihlsqualitit von der protestantischen Orthodoxie abhoben. Wieweit
hierbei explizit pietistische Einfliisse wirksam.waren, mag unentschieden
bleiben: Klopstock hat sich iiber solche Abhingigkeiten von Lehrgebiuden
nie Rechenschaft abgelegt, sondern auch hier nahezu naiv seinem sich im
Umgang mit der Welt bildenden «Herzen» vertraut. Mit dem Hinweis der
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Schweizer auf Pseudo-Longinus® Schrift Uber das Erbabene konnte Klop-

stock sodann die aus dem Gefiihlsreservoir der Offenbarung schépfende.

Dichtung iiber einen antiken Gewihrsmann an seine klassisch-humanistische
Bildungstradition anbinden: Die Erhabenheit der Gefiihlsbewegung als Zen-
trum der Poesie konnte nun ihre Rechtfertigung durch einen Vertreter der
antiken Rhetorik selbst erfahren, ein fiir Klopstock und seine Zeitgenossen
nicht unwesentlicher Begriindungsschritt, der es ihm iiberhaupt erst moglich
machte, die Schweizer neben Homer und Vergil gelten zu lassen. Bodmers
Ubersetzung von John Miltons (1608-1674) Paradise Lost — in zweiter
Auflage 1742 erschienen — schlieflich und damit die Erschlieung einer als
vorbildhaft erfahrenen englischen Literatur greift bereits unmittelbar in die
poetischen Absichten des Schulpforta-Zdglings ein. Hier war das Muster
eines religiosen Epos, das die Offenbarungsgeschichte des Alten Testaments
im erhabenen Sprachgestus lebendig gemacht hatte. Daran wollte er anschlie-
flen und — mit nicht Geringeren als Homer und Milton wetteifernd —
Gottscheds Klage, daff nur wenigen das «rechte Hauptwerk oder Meister-
stiick der ganzen Poesie ich meine... die Epopee, oder... das Heldenge-
dicht» gelungen sei, zuschanden machen. In seiner lateinischen Abschieds-
rede von Schulpforta am 21.September 1745 spricht er von der «Epopde,
diesem hdchsten Werke der Dichtkunst», bedauert nach einem Uberblick
iiber die Epen von Homer bis zur Gegenwart, daf} «diese gottliche Kunst das
ungliickliche Schicksal» gehabt habe, «fast allein nur von ungeweihten Han-
den betastet und am Boden niedergehalten» worden zu sein, und ruft
emphatisch aus: «Wofern aber unter den jetztlebenden Dichtern vielleicht der
noch nicht gefunden wurde, der bestimmt ist, sein Deutschland mit diesem
Ruhme zu schmiicken, o so werde geboren, grofier Tag, der diesen Singer
hervorbringen, und den, o Sonne, eile schneller herbei, die thn zuerst
erblicken und mit freundlichem Antlitz bestrahlen soll!»

Der Jiingling selbst fiihlt sich von der Sonne «mit freundlichem Antlitz»
bestrahlt. Als Lebensaufgabe setzt er sich das Ziel, den Deutschen das so sehr
vermifite Nationalepos zu schenken. So hoch der Anspruch, so unentschlos-
sen war er zunichst in der Wahl des Stoffes: anfinglich schwebten ihm
Hermann der Cherusker oder der erste Sachsenkaiser Heinrich als wiirdige
historische Gegenstinde vor, ehe er sich — von Miltons Vorbild befliigelt und
von Bodmers Critischem Lobgedicht, das die «Natur vom Wunderbarn und
Groflen / In Engeln, Geistern, Mensch und Korpern eingeschlossen» zu
singen empfohlen hatte, bestitigt — dem mythologischen Weltgedicht von
Christi Leidensgeschichte, Auferstehung und Himmelfahrt zuwandte. An die
Stelle des Nationalepos war damit ein die Menschheitsgeschichte umspannen-
des religidses Epos getreten, das sich nicht mehr mit den antiken Mafistiben
des homerischen «Musters» messen lieff. Einen ersten nicht erhaltenen Prosa-
entwurf fithrte er dann in der Jenaer und Leipziger Zeit in deutschen
Hexametern aus, iiberwand damit den einen freieren Versfluf beengenden
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Alexandriner der Barockzeit und fithrte den griechischen Sprachgestus in die
deutsche Literatur ein. An seinem groflen, auf zwanzig Gesinge angelegten
Entwurf arbeitete er sein Leben lang, teils um inhaltlichen, meist von
theologischer Seite vorgetragenen Einwiirfen zu entsprechen, teils um stilisti-
sche, auf die rechte Eindeutschung des Hexameters zielende Glittungen
vorzunehmen. Ein Jahr nach dem Abdruck der ersten drei Gesinge in den
Bremer Beitrigen gab der Asthetiker Georg Friedrich Meier, der noch 1744
mit seinen Gedancken von Schertzen eine Rechtfertigung der Rokokolitera-
tur vorgelegt hatte und der nun mit seiner Beurtheilung des Heldengedichts,
Der MefSias (1749) Klopstock an die Seite trat und einen wesentlichen Anteil
an der danach einsetzenden heftigen Debatte um den Messias hatte, die erste
Buchausgabe heraus. Im Jahre 1751 konnte Klopstock dann die ersten fiinf
Gesinge vorlegen, und 1755 erschienen in Kopenhagen die Gesinge 1—10 in
zwei Banden, mit Klopstocks Vorrede Vor der heiligen Poesie. In dieser Form
hat das Werk — wie auch Goethe bestitigt — die gréfite Breitenwirkung und
den maflgeblichen Einfluf} gehabt, von dem viele Zeitgenossen schwirmten.
Es war die Zeit einer Empfindsamkeitskultur, in der «Zirtlichkeit» — ein auch
fir den Messias zentrales Wort — und gefiihlvolle Herzensbindungen zu den
sozialen Tugenden einer die subjektive Innerlichkeit kultivierenden und sich
gegen die Wirklichkeit abschirmenden Jugend wurde. Im Jahre 1768, als der
dritte Band mit den 11.-15. Gesingen in Kopenhagen erschien; hatten die
Zeiten sich geindert, und als die Gesamtausgabe dann 1773 vorlag, war das
Werk gewissermaflen das groflartige Denkmal einer vergangenen Zeit, das
zwar bewundert werden konnte, aber weder Neuigkeitswert hatte noch sich
mit den literarischen Intentionen der sich nun vordringenden Generation der
Stirmer und Dringer vertrug. Von wachsender Unzeitgemifiheit unbeein-
druckt, setzte Klopstock sich weiter mit seinem Werk auseinander: Mit der
Jahreszahl 1780 legte er in Altona eine verbesserte Ausgabe vor, und 1799
zum Druck seiner bei Goschen in Leipzig erscheinenden Werke brachte er
Anderungen an. Das Werk war ihm zum Begleiter seines Lebens geworden
und zur Herausforderung fiir eine Nachwelt, die gleichermafien den Sinn fiir -
mythische Uberhéhung der epischen Dichtung wie fiir den religiosen Enthu-
siasmus einer «heiligen Poesie» verloren hatte.

Auf diese «heilige Poesie» sucht Klopstock seine Leser in der Vorrede zur
Ausgabe von 1755 einzustimmen. Ausgangspunkt ist die theologisch und
poetisch gleichermaflen brisante Frage, die auch die Eingangsverse des Mes-
sias aufwerfen, «ob es erlaubt sei, den Inhalt zu Gedichten aus der Religion zu
nehmen». Klopstock beantwortet sie mit Uberlegungen zur Funktion von
Dichtung und den sich daraus ergebenden Méglichkeiten, im «Hauptplan der
Religion» einen «Schauplatz des Erhabnen» zu erschlieffen, der die poetische
Wirkung auf eine von ihm angestrebte neue Héhe treiben konne. «Morali-
sche Schénheit» ist ihm «Endzweck der hohen Poesie», und «diese allein
verdient es, dafl sie unsre ganze Seele in Bewegung setze»: «Der Poet, den wir
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meinen, mufl uns tber unsre kurzsichtige Art zu denken erheben, und uns

dem Strome entreiflen, mit dem wir fortgezogen werden. Er mufi-uns machtig .

daran erinnern, daf} wir unsterblich sind, und auch schon in diesem Leben,
viel gliickseliger sein koénnten.» Ganz im Sinne der Schweizer lehnt er die
«Werke des Witzes» ab und weist das aus dem «bewegten Herzen» dichtende
«Genie» auf das «Erhabne», das Bilder «mit einer solchen Wiirde und Hoheit
(zeigt), dafl sie die edelsten Begierden des Herzens reizt, sie in Tugend zu
verwandeln». Wenn «das Herz ganz zu rithren. . . iiberhaupt, in jeder Art der
Beredsamkeit, das Hochste (ist), was sich der Meister vorsetzen, und was der
Hérer von thm fordern kann», dann ist der Weg, dies «durch die Religion zu
tun, ... eine neue Hohe, die fiir uns, ohne Offenbarung, mit Wolken bedeckt
war». Mit einem fiir Klopstocks Sinn fiir kérperliche Stirke und Ertiichti-
gung kennzeichnenden Wort ist ihm die Religion, «in der Offenbarung
selbst», «ein gesunder minnlicher K&rper», aus dem «unsre Lehrbiicher-. ..
ein Gerippe» gemacht hitten, und einer so als lebendige Kraft verstandenen
Religion «ahmt» der «Verfasser des heiligen Gedichts» nach, «wie er in einem
nicht viel verschiedenen Verstande, der Natur nachahmen soll». Seine «Er-
dichtungen» — hier noch in traditioneller Terminologie «Nachahmungen»
genannt, was spiter bei ihm «Darstellung» heiflen wird (Von der Darstellung,
1779) — binden sich nicht sklavisch an die in der Bibel vorgegebenen Ereig-
nisse, sondern suchen deren — das Herz zum Erhabenen der «moralischen
Schonheit» stimulierenden — Gefithlswerte einzufangen und zu vermitteln.
Denn als «Hauptplan der Religion» erscheint ihm: «Grofle wunderbare
Gegebenheiten, die geschehen sind, noch wunderbarere, die geschehen sol-
len! eben solche Wahrheiten! diesen Anstand! diese Hoheit! diese Einfalt! den
Ernst! diese Liebenswiirdigkeit! diese Schénheit, soweit sie sich durch eine
menschliche Nachahmung erreichen lassen.»

Als Stoffvorlage fiir sein Werk zieht Klopstock die Evangelien, die Apo-
stelgeschichte und die Apokalypse heran. Das Weltall ist der Schauplatz des
Geschehens, die Vorginge auf der Erde werden in den Kampf zwischen
Himmel und Hélle einbezogen. In der das Werk einleitenden Olberg-Szene
ist der Messias bereit, seine Erlosungstat zu vollbringen und sich zu opfern
(1. Gesang). Wie Gabriel sein Gebet dem Vater weiterbringt, so entfesselt
Satan die Macht der Hélle, in der gegen den Widerstand Abbadonas der Tod
des Messias beschlossen wird. Der scheinbare Erfolg der Hélle offenbart sich
(3. Gesang) im beginnenden Seelenleid des Heilands und in der Gewinnung
des Verriters Judas. Im 4. Gesang treten irdisches Spiel und Gegenspiel
hervor: Kaiphas, Werkzeug des Satans, setzt im Hohen Rate gegen Gamaliel
und Nikodemus die Verurteilung des Messias durch. Judas fiihrt sein Verri-
terwerk aus. Der Erl6ser spricht mit seinen Sendboten beim letzten Abend-
mahl von der Liebe. Die grofle Erlésungstat offenbart sich dem Messias in
den Gesichten aller Siinden des Alten Bundes (5. Gesang). Die Himmlischen
entfernen sich trauernd, aber getrostet vom Hymnus Eloas ist der Messias auf
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die Zukunft vorbereitet. Von nun an folgt die Dichtung dem biblischen
Bericht: Gefangennahme und Verhor vor den Hohen Priestern (6. Gesang),
vor Pilatus und Herodes, Verurteilung (7. Gesang). Dem milden Hannas und
dem erbarmungslosen Kaiphas gesellt sich der sinnlose Hasser Philo. Unruhe
treibt Portia in den Palast des Hohen Priesters. Auf ihre Fiirsprache bei threm
Gatten Pilatus setzt Maria ihre letzte Hoffnung. Der biblische Bericht wird in
den folgenden drei Gesiangen zu einer grofilen Revue und einem ersten
Gericht, das sich unmittelbar an den Tod des Heilands anschliefit. Engel
umschweben das Kreuz, Satan und Adramelech verspiiren im Toten Meer den
Zorn Gottes. Inmitten der gestorten Weltordnung erleidet der Messias den
Tod. — Triumph und himmlische Herrschau sind die Leitmotive des Erlo-
sungswerks. Zuerst erscheint dessen Vorgeschichte in den auferstandenen
Gestalten des Alten Testaments (11. Gesang). Nach der Totenklage (x2.
Gesang) sammeln sich die Menschen, Seelen und Geister um das Heilige
Grab. Der Auferstehung folgt als Vorbote des Gerichts der Verzweiflungstod
Philos (13. Gesang). Nachdem sich der Auferstandene den Frauen und den
Jingern in Emmaus gezeigt (14. Gesang) und sich Thomas geoffenbart hat,
hilt er das erste Gericht auf dem Tabor iiber die Seelen der jiingst Verstorbe-
nen (15. Gesang), feiert seinen endgiiltigen Sieg iiber Satan, nachdem er zur
Holle hinabgestiegen ist (16. Gesang), und schart die Seelen der Auserwihl-
ten des Alten Bundes um sich (17. Gesang). In Visionen zeigt der Messias
dann dem Stammvater Adam einzelne Vorginge des Jiingsten Tages (18.
Gesang), steigt der Erlgser durch die himmlischen Gefilde zum Thron
Jehovas empor, bis er, von Jubelchéren der Engel und Seelen begleitet, seinen
Platz zur Rechten des Vaters einnimmt (20. Gesang).

Ganz im Sinne der Erliuterungen in Uber die heilige Poesie ist der Messias
als Entfaltung einer breiten Palette von «Herzenslagen» zu lesen, die in den
Rahmen einer kosmologisch ausgeweiteten Heilsgeschichte eingelagert wer-
den. Auf diese Weise wird manches von der Anzichungskraft des Werks auf
seine Zeitgenossen verstindlich. Was die ersten Verse des 11. Gesanges
andeuten, ist bestimmend fiir das ganze Werk:

«Wenn ich nicht zu sinkend den Flug der Religion flog,

Wenn ich Empfindung ins Herz der Erl6sten strémte; so hat mich
Gottes Leitung getragen auf Adlers Fliigeln! es hat mich,
Offenbarung, von deinen Hohn die Empfindung beseligt.»

Die Schilderung eines die Unendlichkeit von Raum und Zeit durchwandern-
den, Vergangenheit und Zukunft durchkreuzenden, das Personal von Him-
mel, Erde und Hélle vorfihrenden Geschehens kreist im Erlosungsakt des
«Gottmenschen» in den ersten zehn Gesingen — bis zu Golgatha — um den
Empfindungswert des Leidensbildes, wo der Messias «freigehorsam, dem
Mittlertode sich hingab», und in den zehn folgenden Gesingen um die
«Wonne» der Erbauung iiber «des Vollenders Freuden», «des Siegers
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Triumph» und der «Erhebung des Sohns» (11. Gesang). Typologisch bespie-

geln sich beide Teile im Sinne einer Kontrastierung von Leidenstheologie, fiir -

deren Gestaltung Klopstock Edward Youngs Night Thoughts (in der Uber-
setzung von Ebert zuerst 1752 erschienen) viel verdankt, und der Erlosungs-
theologie des Neuen Testaments, die ihre hymnische Steigerung in den freien
Oden des 20. Gesangs findet. So eng sich Klopstock auch an die Bilder- und

Sprachwelt der Bibel hilt, so sehen seine «Erfindungen» in der Offenbarung -

doch nur den «Kérper», in dem sich der empfindungsreiche Kampf zwischen
Himmel und Hélle, Gut und Bése, Zirtlichkeit und Verrat, Schmerz und
Jubel, Trauer und Erlosung abspielt. Besonders die Héllen-Szenerie — in ihrer
Ohnmichtigkeit von vorneherein der siegesgewissen Verachtung ausgelie-
fert —, und hierin das Schicksal des reuigen abgefallenen Engels Abbadona,
dem der 19. Gesang ein theologisch heftig umstrittenes gliickliches Ende in
Aussicht stellt, hatte es — wie auch-Goethes Kindheitserinnerungen zeigen —
den Zeitgenossen angetan. Bei aller Weitldufigkeit der Schauplitze war es
doch vor allem der menschlich nachvollziehbare dramatische Spannungsbo-
gen zwischen dem «Schauplatz ihrer (der Menschen) Erbarmung» und den
«Ortern der Qual> (2. Gesang), der den «Flug der Religion» als «Empfin-
dung>» eines den einzelnen angehenden inneren Zwiespalts anziehend machte.
So konnte denn Klopstocks Werk auch unabhingig von seinem religisen
Glaubensgehalt eine poetische Faszination gewinnen, und zwar dadurch, daf}
es der Gewalt widerstreitender Empfindungen eine affektgeladene, der Rhe-
torik des Pathos verpflichtete und die Phantasiewelt befliigelnde Sprache
gegeben hatte, die der Erhabenheit des Gegenstandes angemessen war. Als
Kultbuch der fiinfziger Jahre steht der Messias am Wendepunkt der Zeit:
noch einmal behauptet sich — in der Tradition der humanistischen Poetik —
das Epos als literarische Gattung, ehe es — trotz der zahlreichen Nachfolger
Klopstocks — vom Roman in seiner erzihlenden und von der Tragodie in
seiner dramatischen Form abgel6st wird. Und noch einmal feiert der Hymnus
auf die Religion einen Triumph, bevor er der theologischen Kritik der
Aufklirung zum Opfer fillt. Aber es ist bei Klopstock schon eine Religion
des «Herzens», die sich mit der sikularisierten Sprache der Empfindsamkeit
verbinden konnte und so den Schritt vorbereitete, der in der Gefiihlsausspra-
che den Kern der Poesie zu sehen bereit war. Selbst noch gebunden an
verpflichtende Offenbarungstraditionen, schuf Klopstock so die Erfahrungs-
voraussetzungen fiir ein von diesen Bindungen sich 16sendes Autonomie-
bewufitsein der ihm nachfolgenden Generationen.

Die Kopenhagener Zeit und die Odendichtung
«Es ist hier so nahe am Nordpole nicht, als Sie denken und ich dachte«,

schreibt Klopstock am 11. Mai 1751 an seine «Liebste Cousine» Maria Sophia
Schmidt, die Fanny seiner frithen Odendichtung. Kopenhagen, die nordsee-

1. Friedrich Gottlieb Klopstock (1724~1803) 241

lindische Landschaft und der Empfang durch «so wiirdige Manner» wie den
Grafen Adam Gottlieb Moltke und den Minister Johann Hartwig Ernst
Bernstorff hatten ihn fiir seine neuen Lebensumstinde eingenommen. Die
«Groflen dieser Welt» zeigten sich ihm nicht nur im geselligen Umgang
entgegenkommend, sondern interessierten sich tiberdies ausnehmend fiir den
«jetzigen Zustand unsrer schénen Wissenschaften». Als unkonventionell und
freiziigig erwies sich sogar der Konig Frederik V., der ihm mit der Ausset-
zung einer — alle wesentlichen Bediirfnisse deckenden — Pension die Weiterar-
beit am Messias ermdglicht hatte. «Da ich beim Kénige war» — schreibt er an
Giseke am 4. Mai 1751 und referiert «des Kénigs eigne Worte» —, «so gab er
mir in sehr gnidigen Ausdriicken seinen Beifall wegen des Messias. Er redete
von meiner Ode und sagte, daf} sie sehr schmeichelhaft fiir thn wire. Er
beklagte [Joh. Elias] Schlegels friihen Tod [1719-1749], der soviel Geist
gehabt hatte. Er redete von der Wollust des Gemiites, die ein Geist, der sich
immer zu erweitern fihig wire, in den Wissenschaften finde; sagte, dafl man
wahre Gelehrte mehr als Gold schitzen miiflte.» Kein Wunder, daf er thm als
«der beste und menschlichste Mann in Dinemark» erscheint, der iiberdies an
seine Geldgeschenke keine den Dichter demiitigenden Bedingungen kniipft:
Seine Huldigungsgedichte an Frederik ordnen sich denn auch nur wenig dem
Ton der traditionellen Panegyrik ein, wie sie sich seit dem 17. Jahrhundert
herausgebildet hatte. Bis zum Tode Frederiks (1766) steht Klopstock unter
dem persénlichen und Privilegien sichernden Schutz des Konigs, vier Jahre
spiter — nach dem Sturz Bernstorffs 1770 — verlifit er mit diesem das Land,
um sich in Hamburg niederzulassen. Seinen Messias hatte er zu diesem
Zeitpunkt noch nicht vollendet, aber die Pension wird ihm — nach anfingli-
chem Zgern durch die neuen Machthaber — weiterhin und schliefllich bis an
sein Lebensende gezahlt.

Klopstock hatte in Dinemark eine Zuflucht gefunden, die ihm unbe-
schwert von Berufspflichten allein seiner Dichtung zu leben erlaubte, die ihm
iiberdies unschitzbare Erfahrungen kultureller, sozialer und politischer Art
vermittelte, wie sie ihm kaum ein deutsches Fiirstentum hitte geben kénnen:
Eng verbunden mit dem Bernstorffschen Hause wuchs er in eine dem
Franzosischen, Englischen und Deutschen gleichermafien offene Kultur hin-
ein, von der er mancherlei Anregungen erhielt, im Umgang mit den herr-
schenden Gesellschaftsschichten eignete er sich die von Goethe geriihmte
Weltoffenheit und -gewandtheit an, die seinem Freiheitsbediirfnis entgegen-
kam, und die unmittelbare Nihe zur Politik 6ffnete ihm die Augen fiir
praktische Fragen der Reformierung einer vorwiegend agrarischen Gesell-
schaft, wie sie vom Bernstorff-Kreis im Rahmen eines absolutistischen Sy-
stems betrieben wurde. Resultat solcher Weltzugewandtheit war zunichst das
Engagement an der. Manufakturwirksamkeit des Ziuricher Freundes Hart-
mann Rahn, den er nach Kopenhagen zu ziehen wufite, um ihm dort die
Méglichkeit, «eine neue Art auf Seide zu drucken», zu geben — ein Unterneh-
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men, das allerdings 1756, nur vier Jahre nach seinem Start, aufgegeben »
werden mufite. Die politischen und praktischen Erfahrungen der Kopenhage- -
ner Zeit sind schliefllich in die Uberlegungen zur Gelebrtenrepublik (1774)

eingegangen.

Privat waren Klopstocks Liebesndte noch nicht iiberwunden. Seine Fanny

konnte sich nicht fiir ihn erkldren, es hatte nicht in ihrer «Gewalt» gestanden,
wie sie dem immer noch verletzten Jugendfreund auf dessen Anfrage hin im
hohen Alter schrieb. Die unerfiillte Liebe wird zu einem Motiv der frithen
Lyrik und als solche literarisch zu einer Frage von Sein und Verginglichkeit
hochstilisiert (An Fanny: «Erweinte Stunde, komm aus den dimmernden /
Kiihlen Gewélben, Stunde des Todes, komm!»). In einer fiir die Zeit uner-
horten Selbstentbl6fung lifle Klopstock Freunde und Bekannte an seinen
unghiicklichen Lebensumstinden teilhaben; die Briefe werden dabei ebenso-
sehr zu einer Herzensaussprache wie die Dichtung sich von diesen persénli-
chen Erfahrungen nihrt. Am §. Juni 1751 schreibt er etwa iiber die Stimmung
der «dunkel(n) Melancholie», die ihn plagt und die ihn zu seinen Versen iiber
Fanny anregt: «So war mein Herz (ich erinnere michs noch sehr deutlich) da
ich die traurigste unter meinen Oden machte.» Aber nun war seine Ge-
spriachspartnerin schon eine neue Seelenfreundin, die Hamburger Bekannte
und Verehrerin seines Messias, Meta Moller (1728-1758), mit der er sein
Leiden an Fanny teilte. Sie wird ihm — vorbereitet durch einen ungewshnli-
chen, in seiner freien Gefiihlsaussprache den Wandel der Zeit veranschauli-
chenden Briefwechsel — zur Lebensgefhrtin, die er 1754 heiratet. Mit seinem
«Propheten Young» beschreibt er Meta als «sanft, bescheiden, melancholisch,
schon, und weiblich» (22.Dezember 1751). Partnerin und Stiitze in der
fremden Welt Kopenhagens, war sie Muse fiir sein episches Projekt und
wurde auch selbst in bescheidenem Umfang literarisch titig; Klopst(;ck gab
ithre Werke, darunter das Trauerspiel Der Tod Abels, 1759 heraus. Aber nach
nur vier Jahren, im November 1758, starb Meta im Kindbett und lie den
Dichter, der nun nach der Verdffentlichung der ersten zehn Gesinge des
Messias auf dem Hohepunkt seines Ruhm stand, einsam und unstet zuriick.
Erst im hohen Alter (1791) ging er wiederum eine Ehe ein, und zwar mit der
soeben verwitweten Johanna Elisabeth von Winthem, einer Nichte Metas, die
ihm schon einige Zeit zuvor zur Seite gestanden hatte.

Literarischen Halt und gesellschaftlichen Umgang fand Klopstock in einem
«Zirkel» gleichgesinnter deutscher Theologen, Historiker und Schriftsteller,
denen Bernstorff — hierin vielfach den Anregungen Klopstocks folgend — eine
Anstellung in Kopenhagen verschaffen konnte. Diesem deutschen Kreis
gehdrten unter anderem an: Johann Andreas Cramer (1723-1788), der alte
Freund und Mitarbeiter an den Bremer Beitrigen, nun Hofprediger, Gott-
fried Benedict Funk (1734-1814), der Ubersetzer von Dubos’ «Reflexions
critiques sur la poesie et sur la peinture» (Kritische Betrachtungen iiber die
Poesie und die Mahlerey 1760-61), Johann Heinrich Schlegel (1726-178c),
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der iltere Bruder des an der Ritterakademie in Sore titigen und frith
verstorbenen Dramatikers und Asthetikers Johann Elias Schlegel, als Heraus-
geber der Werke seines Bruders und als Ubersetzer aus dem Englischen
bedeutend geworden, schliefflich Gerstenberg und — als Bernstorffs Sekretir —
der glinzende Essayist Helferich Peter Sturz (1736-1779), der sich auf dem
Felde des Dramas (Julie, 1767), dem der isthetischen Theorie (Fragment siber
die Schonbeit, 1776) und dem der Biographie (Erinnerungen an Bernstorff,
1777) einen hochgeschitzten Namen machen wird. Reger Gedankenaus-
tausch — zuweilen in wochentlich arrangierten Zusammenkiinften — ersetzten
den nur begrenzt méglichen Konktakt zum Umfeld der dinischen Gesell-
schaft. Der Kopenhagener Kreis wurde zu einer kulturellen Insel — Meta
Klopstock konnte Seeland 1754 eine neue «Beitrigerinsel» nennen —, deren
Bedeutung sich durchaus mit den Zentren Kénigsberg, Leipzig oder Berlin
vergleichen 1ift. Mit der moralischen Wochenschrift Der Nordische Aufseber
(1758-1761) verschaffte Cramer als Herausgeber diesem Kreis iiberdies ein
Publikationsorgan, das durch Lessings Angriffe in den Briefen, die neueste
Litteratur betreffend von 1759 eine insgesamt sicherlich ungerechte traurige
Berithmtheit erlangte. Sinnenfrohe Weltoffenheit und empfindsam-morali-
sche Religiositit verbinden sich in dieser Zeitschrift mit praktisch-politi-
schem Engagement und mit einer fiir das Genre ungew&hnlichen Aufge-
schlossenheit fiir die Dichtung.

Cramers Bemiithungen ist es denn auch zu verdanken, dal Klopstock sich
auch iiber seine poetischen Vorstellungen theoretisch Rechenschaft ablegt.
Seine kleineren Arbeiten Vor der Sprache der Poesie (1758), Von dem Range
der schonen Kiinste und der schénen Wissenschaften (1758) und Gedanken
iber die Natur der Poesie (1759) erschienen zuerst im Nordischen Aufseber.
Sie weiten die Gedanken zur «heiligen Poesie» von 1755 auf eine nihere
Gattungsdifferenzierung hin aus und beziehen dabei insbesondere die «Aus-
drucks»-Form der Lyrik als Problem der «Abschilderung der Leidenschaf-
ten» ein. Im Grundsitzlichen bleiben seine Bestimmungen ebenso allgemein
wie charakteristisch: «In einem Gedichte vom Landleben» etwa miisse der
«lyrische Dichter.. . sowohl dadurch, daf} er dem Tone der Ode gemif singt,
als auch dadurch, daf} er die schéne Gegend, als ein Werk des Allmichtigen
vorstellt, uns entziicken» (Gedanken iiber die Natur der Poesie). Sein Augen-
merk ist vordringlich darauf gerichtet, wie dies «Entziicken» und die Prei-
sung des «Allmichtigen» durch die Sprache zu erreichen ist. Und hier erweist
sich Klopstock als der bedeutende Sprachschopfer, der mit seiner Lyrik eine
nachhaltige Wirkung auf die Entwicklung dieser Gattung gehabt hat, wenn er
auch, von Hélderlin abgesehen, keine bedeutenderen Nachfolger gefunden
hat. Fragen der Wortbildung, der Wortzusammensetzung und der Wortfolge
nehmen ihn ebenso gefangen wie solche der metrischen und der rhythmi-
schen Méglichkeiten der deutschen Sprache. Dichten ist ihm ein sehr bewufi-
ter Vorgang, und die Regeln fiir gelungenes lyrisches Sprechen sucht er sich
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selbst zu erarbeiten. Seine Verpflichtung gegeniiber der humanistischen Poe-
tik-Tradition — und in der Odentheorie seine Anlehnung an das «Muster» des
Horaz ~ lif}t ihn sich antiken Metren zuwenden, die er mit grofler Sicherheit
ins Deutsche iibertrigt. Uberlegungen dazu (Von der Nachahmung der
griechischen Silbenmafle im Deutschen) stellt er dem zweiten Band seiner
Messias-Ausgabe von 1755 voran. Gleichzeitig stellt er sich in der zeitgendssi~
schen Diskussion mit Vehemenz auf die Seite derer, die mit der Ablehnung
des Reims die Liedformen in der Lyrik bekimpfen. Von seinen Geistlichen
Liedern (1758 und 1769), die im gottesdienstlichen Zusammenhang eher
lehrhaften Zwecken dienlich sein sollten, abgesehen, hat er sich in seiner auf
den Enthusiasmus des erhabenen «Entziickens» gestimmten Lyrik an diese
Sprachform gehalten. Seine Gedichte verbinden den kunstfertig gestalteten
hohen Stil der antiken Oden-Tradition mit einem sich auch personlichen
Erfahrungen verdankenden Gefiihlston, der den Ausdruck der Empfindun-
gen anstrebt, diese aber zugleich — in Form und Inhalt — in eine allgemeine,
meist religiose Gesetzlichkeit einbindet und sie so entpersonlicht. Klopstock
fithrt auf die lyrische Erlebnissprache, wie sie Goethe verwirklicht, hin, aber
er vermag selbst den «Ausdruck» nur im Rahmen der tradierten Rhetorik und
deren Stilerwartungen zu vermitteln.

Lyrik ist fiir ihn zunichst nur ein Nebenerzeugnis seiner Arbeit am
Messias, ohne die Absicht zur Veroffentlichung. Freunde, denen seit 1747
seine Oden zugedacht waren, verbreiteten sie in Abschriften oder in verstreu-

ten Einzeldrucken. Erst im Jahre 1771, nachdem zuvor in Darmstadt ein

Privatdruck seiner Oden und Elegien erschienen war und Schubart eine
Sammlung seiner poetischen und prosaischen Werke herausgegeben hatte,
ver6ffentlichte er seine Oden in der von ihm angestrebten Form und -
bezeichnenderweise — mit Angabe des jeweiligen Metren- und Versschemas.
Erweitert und umgearbeitet gingen sie schliefilich in die Werkausgabe von
1798 ein. Im chronologischen Uberblick werden nun thematische Schwer-
punktverlagerungen sichtbar, die die wechselnden Interessen des Autors
spiegeln, ohne dafl doch von einem entschiedenen Bruch oder einer Entwick-
lung seiner lyrischen Sprache die Rede sein konnte. Fiir die frithe Zeit sind es
vor allem die Themen der unerfiiliten und erfiillten Liebe (An Fanny, Der
Abschied, An Cidli, Das Rosenband), des Preises der religiosen «Allgegen-
wart> Gottes (An Gott), des Freundschaftskultes (Der Ziircher See, Auf
meine Freunde), der Huldigung des Dichtergenies (An Bodmer, An Young)
oder der Naturhymnik (Die Frithlingsfeier, Die frithen Griber). In den
sechziger Jahren dringen sich vaterlindische Motive vor (Kaiser Heinrich,
Wir und Sie, Teone, Mein Vaterland), und im letzten Drittel seines Lebens
wendet sich Klopstock stirker politischen Themen (Der jetzige Krieg, An den
Kaiser, Die Etats Généranx, Sie und nicht Wir, Der Erobrungskrieg), der

Reflexion iiber Dichtung (Mein Gewissen, Beide, Die Sprache, Asthetiker)

oder Betrachtungen tiber Zeit und Ewigkeit zu (Das verlingerte Leben, An
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die nachkommenden Freunde, Das Wiedersehen, Die hoheren Stufen). Viele
der spiteren Oden nehmen einen eher lehrhaften Ton an oder sind Zeugnis
eines im Alter stirker erweckten Interesses fiir politische Verinderungen
seiner Gesellschaft; sie sind gewifl registriert worden, treten aber doch
deutlich hinter der Breitenwirkung und der literarhistorischen Bedeutung der
frithen Liebes-, Freundschafts- und Naturdichtung zuriick. Oden wie Der
Ziircher See (1750), Die Friiblingsfeier (1759), Die friithen Graber (1764) oder
auch Das Rosenband (1753) lassen erkennen, wie hier der lyrische Sprachton
vom Enthusiasmus einer alle Lebensbeziige durchziehenden Empfindung
gepragt ist. Die aufs «Entziicken» zielende «Abschilderung der Leidenschaf-
ten» sucht ihren Gegenstand vom Herzen aus zu beleben und die Sprache so
zum «Ausdruck» einer inneren Erfahrung zu steigern. Verhaflt ist Klopstock

* — wie er an Meta schreibt (9.Mai 1752) — eine «Sprache, die von der

Gegenwart unbeseelt ist», und seine besten Gedichte lassen sich auf diese
«Gegenwirtigkeit» einer «beseelten» Erfahrung zuriickfilhren. Am 27. Au-
gust 1752 etwa berichtet er Meta tiber eine solche Lebenssituation: «Ich war
diesen Morgen Deiner recht wert. Ich blieb noch eine ganze Stunde im Bette.
Wie hing meine Seele an deiner Seele! Wie war ich Dein, Dein!» — und
iiberfiihrt dieses Erlebnis des wiedergewonnenen Gliicks ins Gedicht Das
Rosenband, das den anakreontischen Motiv- und Sprachgestus von der
Anteilnahme einer Gefithlsbewegung her auflost:

«Ich sah sie an; mein Leben hing
Mit diesem Blick an ihrem Leben:
Ich fiihlt es wohl und wuf3t es nicht.

Sie sah mich an; ihr Leben hing
Mit diesem Blick an meinem Leben,
Und um uns ward’s Elysium.»

Ahnliche Erfahrungsnihe zeigt die Ode Der Ziircher See: Eine von seinen
Ziiricher Bewunderern und Freunden arrangierte Kahnfahrt auf dem See,
vom Dichter enthusiastisch begriifft und — wie Briefe zeigen — auch in vollen
Ziigen genossen, wird in der Wiedererinnerung zum hymnischen Preis der
«Gottin Freude» und der «Hiitten der Freundschaft», in denen die «suchende
Seele» sich geborgen fiihlt. Aber der sich darin aussprechende, in Gefiihlsbe-
wegung umgesetzte Sinnengenuf} fithrt das lyrische Ich nicht in die Unbe-
dingtheit einer nur seinem Erleben vertrauenden Selbstaussprache. Bindun-
gen tradierter Art wie Freude-Topik oder eine Religions-Emblematik stellen
dies Ich in den Zusammenhang eines Ordnungsgedankens, von dem Klop-
stocks Gesamtwerk geprigt ist. Brockes’ Naturbeobachtung ist hier zwar von
einem Naturgefiihl abgeldst, aber diese Verinnerlichung der Natur findet
ihren Sinnbezug weiterhin im «groflen Gedanken» der géttlichen «Schop-
fung», wie die Anfangsstrophe des Gedichts es programmatisch formuliert:
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«Schon ist, Mutter Natur, deiner Erfindung Pracht
Auf die Fluren verstreut, schoner ein froh Gesicht,
Das den groflen Gedanken

Deiner Schoptung noch einmal denkt.»

An Cramer schreibt Klopstock am 3.Juli 1752: «Die volle Freude hat
ebensowenig ihren ganzen Ausdruck als der volle Schmerz.» Diese Erkennt-
nis — hier im personlichen Brief vorgebracht — gilt auch fiir die Dichtung.
Innerhalb der Tradition eines antiken Oden-Verstindnisses sucht Klopstock
sein von der Triebkraft der Gefiihlsbewegung gesteuertes Lebensverstindnis
zum «Ausdruck» zu bringen — und er gelangt darin so weit wie kein anderer
seiner Generation —, aber um diesem Gefiihl einen «ganzen Ausdruck» geben
zu konnen, bedurfte es einer Befreiung von den um die Mitte des Jahrhun-
derts noch michtigen Traditionsbindungen vielfacher Art, die erst die Gene-
ration nach ihm und auf ihm aufbauend erreichen wird.

Bardenlob, Dramatik und Gelehrtenrepublik

Die Anfinge der sechziger Jahre — noch geprigt von den Wirren des Sieben-
jahrigen Krieges — brachten eine literarische Neubesinnung, die als Ge-
schmackswandel kulturell und in ihrer Hinwendung zum Historischen und
Nationalen als soziales Phinomen beschrieben worden ist. Mit James Mac-
phersons Ossian-Filschung (vgl. S. 159ff.) bot sich den deutschen Literaten ein
Orientierungspunkt an, der begierig aufgegriffen und weiterentwickelt
wurde. In die nun um sich greifende Ossian-Mode ordnet sich als einer der
ersten und Gewichtigsten Klopstock ein. Keltisches und germanisches Tradi-
tionsgut «unsrer Vorfahren» vereinigen sich bei ihm zum Bardenlob einer
urspriinglichen und unverfilschten, dabei von mannhafter Tugend und ernst-
hafter Religiositit geprigten Kultur. Wie er Milton in seinem Messias ver-
pilichtet ist und wie er Young in seinen schwermiitigen Oden nachzueifern
pflegt, so wird ihm Ossian, an dessen historischer Echtheit er nicht zweifelt,
nun zum Leitstern seiner weiteren poetischen, historischen, sprachwissen-
schaftlichen und politischen Bemiihungen. «Ossians Werke sind wahre Mei-
sterstiicke», schreibt er am 8.September 1767 an den Ubersetzer Michael
Denis: «Wenn wir einen solchen Barden finden! Es wird mir ganz warm bei
diesem Wunsche. — Ich hatte in einigen meiner iltern Oden griechische
Mythologie, ich habe sie hinausgeworfen und sowohl in diese als in einige
neuere die Mythologie unsrer Vorfahren gebracht.» «Angenommen» hatte er

diese »Mythologie unsrer Vorfahren» — wie er dankbar gegeniiber Gersten-

berg erkennt (19.November 1771) —, nachdem dieser sein Gedicht eines
Skalden (1766) veroffentlicht hatte, angeregt wurde er von vielfacher Seite, so

vor allem durch den auch in Kopenhagen titigen Schweizer Paul Henri de

Mallet (1730-1807), der — in Vermischung des Keltischen und Skandinavi-
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schen — deren Mythologie in seinem Werk Monumens de la Mythologie et de
la Poesie des Celtes et particulierement des anciens Skandinaves (1756)
ausgebreitet hatte, und durch Johann Heinrich Schlegels wertvolle Quellen-
sammlung in der Vorrede zum Hermann-Drama seines Bruders Johann Elias
(1761). Wenn fiir Klopstock auch die Mythologien austauschbar waren — bei
gleichbleibender Bindung ans Christentum -, so ist doch unverkennbar, dafl
sich ihm mit der Welt seiner «Vorfahren» ein Gegenwartsbezug erffnete, der
seinen patriotischen Neigungen entgegenkam. Das patriotische Feuer bean-
spruchte eine Rechtfertigung, und er fand sie in den historischen und
poetischen Impulsen des Ossian-Dichters.

Die Kontinuitit zu seiner gefithlvollen Odendichtung war dabei leicht
herzustellen. In einer die Herausgabe der vermeintlichen Ossian-Texte beglei-
tenden Abhandlung Von dem Alter der Gedichte Ossians, des Sobns Fingals
hatte Macpherson das Publikum dadurch einzustimmen gesucht, daf} er von
diesen «alten Gedichten» meint, sie «driicken die zirtliche Schwermut einer
verzweifelten Liebe mit unwiderstehlicher Einfalt nach der Natur aus. Der
Schall der Worter ist der Empfindung so angemessen, daf} sie auch einem
Unkundigen der Sprache das Herz treffen und schmelzen. Eine erhorte Liebe
spricht mit besonderer Rithrung und Zirtlichkeit.» Und Hugh Blair meint in
seiner Critical dissertation on the poems of Ossian (1763) «the voice of nature»
zu horen, mit der der Dichter «the majesty of his sentiments» zum Ausdruck
bringe und von der kein Leser sich erheben konne, «without being warmed
with the sentiments of humanity, virtue and honour». Fiir Klopstock sind
dies Bestatigungen seiner eigenen poetischen Intentionen. Zusitzlich zeich-
nen der Ossian-Kult und die mit thm verbundene Belebung des germanischen
Altertums das Bild eines Dichters, der Naturnihe und Gefiithlsunmittelbar-
keit mit der vaterlindischen Rolle eines Staatsreprisentanten verbindet. Der
Barde wird zum Singer der Heldentaten einer noch unverdorbenen Nation,
die in ihrem Kampf um Freiheit «Menschlichkeit, Tugend und Ehre» als
Ideale aufrechterhilt. Ossianismus und Germanentum werden dem Dichter
des Messias Vorbild und Gegenbild zugleich: In der Rekonstruktion der
eigenen nationalen Vorgeschichte kann der Patriotismus Kontinuitit und
Legitimitdt gewinnen, und in der Kontrastierung einer unentzweiten, dem
Dichter seine gleichberechtigte Stellung im nationalen Verband anweisenden
Gesellschaft mit der national und stindisch zerrissenen Gegenwart wird eine
Kritikmoglichkeit er6ffnet, die das moralische Argument des Biirgers durch
die historische Einsicht in den Verfall der gegenwirtigen politischen Kultur
erginzt. Die Hinwendung Klopstocks zur Bardendichtung und zur Ge-
schichte ist in diesem doppelten Sinn als Idealbild und Kritikpotential zu
lesen. Was uns heute an dieser scheinbar bizarren Riickwendung auf die
germanische Mythologie ermiidet, gewinnt so eine iiberraschende gesell-
schaftspolitische Dimension, die auch Klopstocks zunichst begeisterte Auf-
nahme der Franzdsischen Revolution verstiandlich macht.
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Schon 1760 hatte er in einer Beurteilung der Winckelmannischen Gedanken
iiber die Nachabhmung der griechischen Werke in den schonen Kiinsten gegen
die uneingeschrinkte «Nachahmung der Alten» Argumente vorgebracht, die
seine Vaterlandsdichtung vorbereiten. In einer Attacke gegen die «abstrakten
Ideen, die wir allegorische Personen zu nennen pflegen», hilt er dem Dichter
als Ziel vor Augen, «die wahre heilige und weltliche Geschichte» als Sujet
aufzugreifen:

«Zuerst will ich (so miifite der junge Kiinstler, der sich fiihlt, zu sich selbst
sagen) zuerst will ich fiir die Religion arbeiten! Hierauf soll die Geschichte
meines Vaterlandes mein Werk sein, damit auch ich etwas dazu beitrage,
meine Mitbiirger an die Taten unsrer Vorfahren zu erinnern, und denjenigen
Patriotismus unter uns wieder aufzuwecken, der sie beseelte! ... Die heilige
Geschichte also, und die Geschichte meines Vaterlandes — die andern mdgen
die Geschichte ihres Vaterlandes arbeiten. Was geht mich, wie interessant sie
auch ist, sogar die Geschichte der Griechen und Rémer an?»

Er selbst verwirklicht diese Vorstellungen zunichst in drei biblischen
Dramen: Der Tod Adams (1757), Salomo (1764) und David (1772) und
sodann in einer Trilogie, die die vaterlindische Geschichte am Beispiel des
Cheruskerfiirsten Hermann aufgreift: Hermanns Schlacht (1769), Hermann
und die Fiirsten (1784) und Hermanns Tod (1787). Was sich auszuschliefen

scheint, ist bei Klopstock noch verbunden: sichtbar nicht nur in seinem .

Winckelmann-Aufsatz, sondern auch noch in der Anordnung der Binde
seiner ab 1798 bei Goschen erscheinenden Werke, wo die religiésen und die
bardischen Dramen parallel nebeneinander in den einzelnen Banden verklam-
mert werden. Theologische Bedenken hatte Klopstock nicht: Fiir ihn fithrt
die germanische Welt, die thm bereits zum Monotheismus gelangt zu sein
schien, ebenso auf die christliche Heilslehre zu wie die jiidische Lehre des
Alten Testaments. Religion und Vaterland werden ihm zu zwei miteinander
verbundenen Grofen, die sein Denken seitdem bestimmen, in den Oden wie
in seinen kultur- und sprachgeschichtlichen Arbeiten.

Mit seinen biblischen Dramen ordnet er sich in die Gattungstradition des
«Trauerspiels» ein, wenngleich er in seinem «Vorbericht» zum Tod Adams
feststellt, «daf sein Stiick wegen gewisser Nebenumstinde nicht aufs Theater
gehoret». Seinen vaterlindischen Dramen hat er — in Ankniipfung an die
Bardendichtung und im Mifiverstindnis von Tacitus’ «barditus» — den Na-
men «Bardiete» gegeben, um auch von der Bezeichnung her seinen Bruch mit
der dramatischen Gattungstradition anzudeuten. In seiner «Vorrede» zu
Salomo bemerkt er voll Selbstbwufitsein: «Wenn ich Leser oder Zuschauer

habe, die beim Empfinden auch denken mégen: so behaupte ich, eine Materie

gewihlt zu haben, die, am Tragischen, alle die bisher beriihmt geworden sind,
iibertrifft.» Aber schon seine Zeitgenossen haben das so nicht sehen konnen.
In einer literarischen Situation, in der sich unter dem Einfluff der Aristoteli-
schen Theorie und der Shakespearschen Praxis das Drama zu einer konflikt-
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reichen Entfaltung des handelnden Menschen entwickelte, konnten Klop-
stocks Empfindungs- und Gedankendramen — beides ist fiir ihn nur geringfii-
gig unterschieden — kaum einen gattungsverindernden Anklang finden. Von
Herder wurde ihm Handlungsarmut seiner Dramen vorgeworfen, aber er
verteidigt sich damit, daf} er Handlung nicht nur «in der duferlichen Tat»
sehen mochte, sondern vor allem in den inneren Konflikten seiner in Ent-
scheidungssituationen gestellten Helden. Mit Bedacht wihlt Klopstock daher
in seinen biblischen Dramen solche Elemente eines tradierten «wahren» (und
in «Anmerkungen» erliuterten) Stoffes aus, die die Szenerie des Seelenkamp-
fes als bewegenden Handlungstriger veranschaulichen: im Tod Adams die
«Todesangst» des Helden, der nun das «Urteil: Ich sollte des Todes sterben»
(I,3) an sich vollzogen sieht, und das teilnehmende Leiden seiner (der
Menschheits-)Familie, in Salomo das «bittre Elend» des durch seine Verstan-
desstirke dem Abgott «<Moloch» verfallenen und sich wieder zu seinem Gott
durchringenden Helden, dessen Wort:

«Im Herzen ist des Elends Ursprung. Spielt
Nicht das Herz mit diesem folgsamen Verstande?» (I, 2)

den inneren Spannungsrahmen abgibt und im David das breit entfaltete
Leiden des auserwihlten Volkes, das durch Gott fiir die Verfehlung Davids -
den ihm von teuflischen Kriften eingegebenen Befehl zur Zihlung des Volkes
— bestraft wird. Verfehlung, Leiden, Untergang sind die Etappen dieser
Dramen. Der Gott der Bibel ist zwar der durch das Zeugnis der Offenbarung
abgesicherte Garant der Ordnung, aber das barocke «Schaugeriist» der
Aburteilung der Leidenschaften ist damit nicht wieder aufgegriffen. Im
Gegenteil: Im Vorbericht zum Tod Adams verweist Klopstock angesichts der
umstands- und zeitbedingten Tragédie seiner Helden auf «eine gewisse zarte
Widersetzlichkeit der Empfindung», die «uns doch allezeit aufs wenigste»
iibrigbleibe und die «uns» veranlasse, «den groflen Mann, fiir den uns die
Geschichte und der Dichter einnehmen wollen, lieber in andern als in solchen
Umstinden, die der Natur so oft ein falsches Kolorit geben, handeln» sehen
zu wollen. Sympathie mit dem durch «Fluch», Zweifel oder Verfehlung
Leidenden sollen die Dramen wecken; eine «zarte Widersetzlichkeit der
Empfindung» bewegt die «Leser oder Zuschauer, die beim Empfinden auch
denken mégen», zur mitfiihlenden Einsicht in die Grofle des Menschen, der
im Leiden seine Stirke beweist. Auch dies ist — wie es wenig spiter heifit —
«ein Vorhof zu dem Heiligtume», dessen «Miene von Weltlichkeit» die
biblischen Dramen entfalten.

In einen solchen «Vorhof» fithren auch die Hermann-Dramen, nur daf das
«Heiligtum» nicht mehr die Religion ist, sondern das «Vaterland». «Ein
Nationalgedicht interessiert die Nation», schreibt Klopstock an Gleim
(19. Dezember 1767) zu Hermanns Schlacht. Das Stiick sei thm «lieb», «weil
mirs mit diesem Vaterlindischen sehr von Herzen gegangen ist», und er
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denke, «daf} jenes Vaterlindische wieder zu Herzen gehen soll». Mit seiner
Themenwahl bekennt sich Klopstock damit zur patriotischen Bewegung der
sechziger Jahre, die in ihren Uberlegungen zum «Nationalgeist» einen Selbst-
verstindigungsprozef§ der Biirger einleiten, der sich auch gegen die stindische
Ordnung einer iibernationalen Aristokratie richtet. Uber den Ziiricher Kreis
sind Klopstock Franz Urs von Balthasars Patriotische Triume eines Eydgenos-
sen, von einem Mittel, die veraltete Eydgenossenschaft wieder zu verjiingen
und Johann Georg Zimmermanns Vor dem Nationalstolze (1758) vertraut. In
Deutschland haben Thomas Abbts Vom Tode fiirs Vaterland (1761) vom
preuflischen Standpunkt und Friedrich Karl von Mosers Von dem Deutschen
National-Geist (1765) aus reichspatriotischer Sicht die Debatte — nicht zuletzt
unter dem Einfluf} des Siebenjihrigen Kriegs — verschirft. In ausgeweiteter
Form, nicht mehr nur auf politische Verfassungsfragen zielend, sondern als
einheitstiftende, Geschichte und Gegenwart des Vaterlandes umfassende
kulturelle Wertegemeinschaft leiten J.]. Biilaus Noch etwas zum Deutschen
Nationalgeiste (1766) und Justus Médsers Rezension von Mosers Buch in den
Umkreis des Klopstockschen Patriotismus. Erst die Einbeziehung der Ge-
schichte und damit die Behauptung einer urspriinglichen und nun pervertier-
ten Zugehorigkeit zu einem «Volk» gibt dem Gedanken vom «Nationalgeist»
die Sprengkraft, die auch Klopstocks vaterlindischen Dramen eigen ist. Was
sie von Hermanns Schlacht gegen die rémischen Eindringlinge und «Tyran-
nen» sagen, wie sie die Rolle der Fiirsten im neidvollen Aufruhr gegen den
«Helden des Vaterlandes» beurteilen und was schlieflich der Tod Hermanns
als Konsequenz des inneren Zerfalls der Germanenstimme bedeutet, ist im
historischen Kleid vor allem auch auf eine Gegenwart gemiinzt, die diese
Form von Patriotismus vergessen hat. Kritik an Untertanengeist und Appell
an eine — im Cheruskerfiirsten visualisierte — «Vaterlandsliebe» sind denn
auch die Triebkrifte dieser Dramen. Aber dies Vaterlindische soll «<zu Herzen»
gehen. Klopstock verbindet den politisch-historischen Stoff mit den Elemen-
ten des Seelendramas, um die «Widersetzlichkeit der Empfindung» wecken zu
kénnen: Die dufiere Handlung wird zugunsten des inneren Bewegungsablaufs
der Dramenfiguren und insbesondere der Leidensgeschichte Hermanns ver-
dringt. Der Titelheld formuliert die Problemstellung so:

«Es sind viel traurige Schicksale einzelner Menschen, niedergestiirzte
Hoffnungen, toddrohende Wunden, die der Gute von dem B&sen empfing,
geheimer Gram, der einwurzelt, Liebe, die verachtet wird, und ach auch
Freiheitsgefahr: allein was sind sie, so bald ihr sie neben das Schicksal eines
Volkes stellt, welches eine Schlacht verliert! und gar neben eines uniiberwun-
denen, welches die Schlacht. .. die Schlacht, wollte ich sagen, gegen das Volk
verliert, das keinen Erdwinkel, und keine Meerenge iibrig [ifit, wo es nicht
gebieten will! Und dann der Graus von Allem! das unedelste, niedrigste,
niederwerfendste, dafl dieses Volk, auch aus Geldsucht, gebeut! Es ist
schrecklich, sehr schrecklich!» (Hermann und die Fiirsten, 5.Szene)
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Deutliche Priorititen sind hier gesetzt. «Traurige Schicksale einzelner
Menschen», «Freiheitsgefahr» und «das Schicksal eines Volkes» sind die
Stufenleiter dieser Dramen. Als Seelenstudien verbinden sie die biblischen
und vaterlindischen Stiicke «fiir die Schaubiihne», in ihrer Wertung des
«Heiligtums» allerdings lassen sie erkennen, dafl Klopstock sich nun ent-
schieden der Sache des «Volkes» in Geschichte und Gegenwart angenommen
hat. Die Widmungsadresse des zweiten Hermann-Bardiets («An den fiirstli-
chen Weisen, Karl Friedrich, Markgrafen von Baden, der, nach viel andern
vaterlindischen Taten, vor Kurzem auch die Leibeigenschaft aufgehoben
hat») schligt den Bogen zu aktuellen politischen und sozialen Fragen. Freiheit
und Vaterland werden ihm aber nicht nur zu abstrakten Deklamationen,
sondern stimulieren auch wieder seinen Sinn fiir praktische Wirksamkeit.
Dem Markgrafen von Baden dankt er mit seiner Widmung fiir dessen
Angebot, an der Griindung einer «Deutschen Gesellschaft» zur Férderung
der Kultur aktiv mitzuwirken: Klopstock verbringt den Winter 1774/75 in
Karlsruhe, mufl aber erkennen, dafl seine Vorstellungen sich dort kaum
verwirklichen lassen konnten, und reist wieder ab, versorgt mit einer Pension
des Markgrafen. Sein erstes Hermann-Drama hatte er — noch von Kopenha-
gen aus — Kaiser Josephll. gewidmet, in der Hoffnung, dafl dieser seinen
groflangelegten und durch konkrete Mafinahmen untermauerten «Plan zur
Unterstiitzung der Wissenschaften in Deutschland» (1768) aufgreifen und ihm
selbst ein Aktivititsfeld in Wien erschliefen wiirde, aber auch hier blieb es bei
Wohlwollen und unverpflichtendem Entgegenkommen. Klopstocks frithent-
wickeltes Interesse an der Geschichte, dokumentiert in nicht verwirklichten
historiographischen Plinen - so 1750 in einer Geschichte des Dinenkénigs,
1756 in einer «Deutschen Enzyklopidies oder 1763 in einer Geschichte der
Schlesischen Kriege, die er dann erst 178688 in «historischen Bruchstiicken»
auszuarbeiten begann —, und seine Bemiihungen um die Reinigung und
Hebung der deutschen Sprache (Uber die deutsche Rechtschreibung, 1778,
Uber Sprache und Dichtkunst. Fragmente, 1778/79, Grammatische Gesprii-
che, 1794), um Ubersetzungsfragen und um die Wiedergewinnung der altger-
manischen Sprachdenkmiler weisen auf den Gedanken einer kulturellen
Stirkung Deutschlands durch die Riickbesinnung auf die historisch-vaterlin-
dischen Traditionen hin. Daran méchte er in seinem kulturpolitischen und
poetologischen Hauptwerk, bei dessen Herausgabe er auch praktisch durch
das Subskriptionsverfahren das buchhindlerische Vertriebssystem zu indern
suchte, beitragen: Die Deutsche Gelehrenrepublik, ibre Einrichtung, ibre
Gesetze, Geschichte des letzten Landtages. Auf Befebl der Alderminner
durch Salogast und Wlemar ( 1 774)-

Das Werk hat eine durchaus zwiespaltige Aufnahme erfahren. Klopstocks
intellektuelle Zeitgenossen, die sich vom Dichter der Oden (1771) und des
endlich abgeschlossenen Messias (1773) eine Wiedererneuerung von Thomas
Morus’ Utopia, von Francis Bacons Nova Atlantis oder Leibniz’ iibernationa-
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lem Akademie-Entwurf erwartet hatten, sahen sich enttiuscht. Vaterlindi-

sche Begrenzung — mit scharfer Abweisung des «Auslindischen» —, altgerma-

nischer Fiktionsrahmen — die Aufzeichnungen werden Salogast und Wlemar,
vermeintlichen Rechtsgelehrten der salischen Franken und der Friesen, zuge-
wiesen —, fragmentarische Form und epigrammatische Kiirze — fiir Klopstock,
im Gegensatz zur Poesie, Stilideal der Prosa — verstérten sie so sehr, daf sie
darin nicht eine Programmschrift zur Aufgabe und Zielsetzung einer «Repu-
blik der Gelehrten» zu sehen vermochten. Allein die Hainbiindler fiihlten
sich in ihrem Bemiihen um Verbindung von Vaterlandsepos und poetischem
Gefiihlsausdruck bestirkt. Aber auch Goethe nennt es im Juni 1774 —
sogleich nach seinem Erscheinen — ein «herrliches Werk», dabei aber die
gesellschaftspolitischen und nationalgeschichtlichen Aspekte ausklammernd:

«Die einzige Poetik aller Zeiten und Vélker. Die einzigen Regeln, die- .

moglich sind! Das heiflt Geschichte des Gefiihls, wie es sich nach und nach
festiget und ldutert und wie mit ihm Ausdruck und Sprache sich bildet; und
die biedersten Aldermanns Wahrheiten, von dem was edel und knechtisch ist
am Dichter. Das alles aus dem tiefsten Herzen, eigenster Erfahrung mit einer
bezaubernden Simplizitit hingeschrieben!»

In mancher Hinsicht fafit die Gelebrtenrepublik Bestrebungen zusammen,

die Klopstocks Gesamtwerk prigen. Sein friih erwachtes Bewuftsein von der .

Berufung des Dichters und seiner erzieherischen Rolle in der Gesellschaft
wird nun ins Bild eines organisatorischen Zusammenschlusses gebracht, das
der Geburtsaristokratie die «Aristokratie des Geistes» entgegenhilt, und sein
Pochen auf die Einzigartigkeit des Genies erhilt die umfassende Begriindung
in der Abweisung des «Geists der Nachahmung». Gesellschaftliche und
poetische Zielsetzungen fliefen zusammen und ergidnzen einander, legitimiert
durch die «Geschichte des Vaterlandes», die den Anspruch der deutschen
«Nation» auf «Fretheit» und «Wiirde» zu bestitigen scheint. Klopstocks
Traum von einer Gelehrtenrepublik ist nicht ohne elitiren Anstrich: eine
strikte Hierarchie trennt «Alderminner», «Ziinfte» und «Volk» voneinander
und in ihren Mé&glichkeiten, Einflufl auf die Republik zu gewinnen. Die
Bedeutung des «Volks» oder des «Pdbels» ist gering, die «Ziinfte» — «vier
ruhende und elf wirksame» —, unterteilt in «darstellende» — Geschichtsschrei-
ber, Redner, Dichter — und «abhandelnde» — Gottesgelehrte, Naturforscher,
Rechtsgelehrte, Astronomen, Mathematiker, Weltweise, Scholiasten und die
«gemischte Zunft» —, stellen das eigentliche kreative Potential, reprisentiert
durch die gewihlten «Aldermianner», dar. Auf den «allgemeinen Landtagen»
werden die ibergeordneten «Beschliisse gefafit, Gesetze und Richtlinien

verabschiedet, Belobigungen und Sanktionen ausgesprochen». «Die Einrich--

tung der Republik ist aristokratisch», heifit es: «Da die Gesetze auch die
grofiten unserer Mitbiirger angehn, so kann es nicht geschehn, dafl die
Aristokratie in Oligarchie ausarte.» Und der Tendenz zur Demokratie ist
«dadurch vollig gesteuert worden, dafl das Volk die vierte Stimme verloren
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hat, und die Alderminner den Vortrag des Ratfragers [aus dem Volk] abwei-
sen kénnen».

Mit dieser Geistesaristokratie entwirft Klopstock das Gegenbild einer
Gesellschaft, die die Werte der absolutistischen Feudalordnung fiir das Reich
der Wissenden und Gebildeten aufhebt. Vordringlich dabei ist nicht die Frage
nach dem praktischen Realititssinn solcher Uberlegungen, sondern die Tatsa-
che, daf sich der gebildete Biirger im Selbstgefiihl seiner Uberlegenheit den
herrschenden Gesellschaftsnormen der Zeit verweigert und im Anspruch der
Selbstverwaltung die etablierten Institutionen herausfordert. Die Gelehrten-
republik ist als Freiraum fiir das Bildungsbiirgertum innerhalb absolutisti-
scher Staatsgebilde gedacht, die den historisch-urspriinglichen Gedanken
einer freien Entfaltung des Geistes usurpiert haben. Vaterlindische Legitima-
tionsgrundlage und nationaler Uberlegenheitsanspruch unterscheiden Klop-
stock von der Topik der die Universalitit des Geistes proklamierenden Gelehr-
tenrepubliken, aber auch die Kriterien fiir die soziale Rangfolge der «Republik-
biirger» lassen den Bezug zu einer neuen Zeit erkennen: Im «Ratder Aldermin-
ner» und in der «Geschichte des letzten Landtages» werden die Maflstibe
entwickelt, die dem «Schreiben» die Uberlegenheit iiber das «Handeln» sichern.
Skizzenhaft—und gegen die «Narrenteidungen» der poetologischen «Regulbii-
cher» gerichtet — prisentiert Klopstock hier seine Genieisthetik, die Goethe
«neues Leben in die Adern giefit». «Reizbarkeit der Empfindungskraft»,
«Lebhaftigkeit der Einbildungskraft» und «Schirfe des Urteils» sind die
«Verhiltnisse, durch welche das poetische Genie entsteht». Kein «Sklav seiner
Zeiten», schafft es «mit gewaltigem Feuer» aus dem «Geist», der in ihm ist. Wer
«mit wahrem Gefiihl ganz empfunden hat», bringt «Originalwerke» hervor, in
denen der «Inhalt» «Gestalt gewonnen» hat.

Solche Forderungen mufiten in der Tat die junge Generation insbesondere
der Hainbiindler ansprechen. Mit ihnen gewinnt Klopstock noch einmal den
Anschlufl an die zeitgendssische Literaturentwicklung. Unverkennbar aber
ist auch, dafl die Gefiihlspoetik, die seinen dichterischen Werken seit dem
Erscheinen der ersten Gesinge des Messias zugrunde lag, nicht auf eine
Erlebnisunmittelbarkeit zielt, sondern thematisch den iiberpersénlichen Gré-
en von Religion und Vaterland verpflichtet bleibt und formal sich in die
Tradition der antiken Rhetorik einordnet, der er in der Eindeutschung noch
einmal eine neue Kraft gab. Erfahrungsnihe, Erhabenheitsgestus und Leiden-
schaftsentfaltung zielen in der das Nachahmungsprinzip iiberwindenden
«Darstellung» noch auf den Gedanken der «moralischen Schénheit». Ohne
Zweifel hat Klopstock — gesellschaftspolitisch zugespitzt in der Gelebrtenre-
publik — den Anspruch des Dichters auf eine geistige Fiihrungsrolle im Staat
anzumelden gesucht und damit der Welt der «schdnen Wissenschaften» den
Weg gewiesen, aber er selbst konnte sich der Autonomie des Selbstdenkens
und Selbstfiihlens ohne verpflichtende religise und nationale Autorititen
nicht iiberlassen. Einer Nachwelt, fiir die diese Autorititen keine Verbind-
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lichkeit mehr hatten, mufite sein Werk anachronistisch erscheinen. Wie das
Beispiel Goethes zeigt, konnten die Impulse des Neuen allerdings auch hinter
den tradierten Einkleidungen oder unzeitgemifien «Altertiimlichkeiten» frei-
gelegt werden. Und diese Impulse einer Empfindungspoesie und Naturkraft
haben ihm die iiberragende Rolle des Dichterfiirsten gesichert, ehe diese sich
in den achtziger und neunziger Jahren zur Gestalt des Monuments verstei-
nerte. Als er am 14. Mirz 1803 stirbt, huldigt die Offentlichkeit durch grofle
Anteilnahme an seinem Begribnis einem herausragenden Reprisentanten der
deutschen Literatur, der seine Zeit iiberlebt hatte, aber des Andenkens sicher
sein konnte.

2. Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781)

Im Riickblick auf die Entwicklung der deutschen Literatur berichtet Goethe
davon, wie er «durch Gespriche, durch Beispiele und durch eignes Nach-
denken gewahr» wurde, «dafl der erste Schritt, um aus der wifirigen, weit-
schweifigen, nullen Epoche sich herauszuretten, nur durch Bestimmtheit,
Prizision und Kiirze getan werden konne». Gotthold Ephraim Lessing

erscheint thm dabei als einer derjenigen, die diesen «Schritt» — und zwar

«durch Reflexion» — in eine neue «Epoche» hinein getan haben. Goethes
Urteil deckt sich mit dem seiner Zeitgenossen und gilt auch heute noch
nahezu uneingeschrinkt. Lessings Werk hat so sehr «Epoche» gemacht, daf§
die Jahre zwischen 1750 und 1780 mit seinem Namen und Wirken unléslich
verbunden sind. Durch «Bestimmtheit, Prizision und Kiirze» gelang es
Lessing, das Literaturverstindnis aus dem Bann der Regeldoktrin Gottscheds
zu l6sen und in Aniehnung an die antike und englische Welt einem poetologi-
schen Denken zum Durchbruch zu verhelfen, das bis weit ins 19. Jahrhundert
seine Geltung behielt. Das Theater bereicherte er mit Dramen, die die
literarische Landschaft seiner Zeit verinderten und die als <klassische> Stiicke
bis heute zum Repertoire der Bithnen gehoren. Und auf dem Felde der
Theologie erstritt er sich mit scharfsinniger Argumentation und rhetorischer
Brillanz eine Unabhingigkeit von der zeitgendssischen Religionsdebatte, die
ihm gleichermaflen die Anerkennung als herausragendem Reprisentanten der
Aufklirung wie die Einordnung als Begriinder der neuzeitlichen Theologie
sicherte. Fiir Lessing waren Asthetik, Dichtung und Theologie noch drei
miteinander verbundene und sich gegenseitig erliuternde Dimensionen im
Versuch der Orientierung in einer geistigen Welt, die ihm durch uniiberpriifte

Normen und Traditionen geprigt erschien. Das Uberdenken des Vorgegebe- .

nen, die Kritik an allen dogmatischen Festlegungen und der Einsatz einer sich
auf die personliche Erfahrung stiitzenden Urteilskraft gehorten zu seinen

Waffen in den zahlreichen «Fechterstreichen», auf die er sich einlieff und die.

ihm den Ruf eines — von manchen Zeitgenossen gefiirchteten — streitbaren
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Geistes einbrachten. In Disput, Kritik und Polemik suchte er seine gedankli-
che und soziale Unabhingigkeit zu behaupten — und dies gelang ithm in einem
solchen Maf, dafl er in den siebziger Jahren als Autoritit in Dichtung,
Gelehrsamkeit und Literaturtheorie anerkannt war —, aber Notwendigkeit
und Miihe der kritischen Uberpriifung von obsolet gewordenen Traditionen
zeigen auch, daf} er selbst einer Zeit des Umbruchs angehérte: Noch eng
gebunden an die Gelehirtentradition des 17. Jahrhunderts, weist er den Weg in
die kritische Erfahrungswissenschaft des spiten 18. Jahrhunderts; an der
Gedankenwelt der frithaufklirerischen Regelpoetik geschult, fithrt er das
dramaturgische Denken auf die Asthetik der Klassik zu; und selbst in seinen
Anfingen noch dem Typenlustspiel verhaftet, legt er mit Minna von Barn-
belm (1767) und Nathan der Weise (1779) erste Beispiele einer Symbolkunst
vor, an denen sich die nachfolgende Generation schulte. Das Zwischen-den-
Zeiten-Stehen wird sein geistiger und sozialer Standort. Die «lebendige
Quelle» der Originalgenies fiihlt er nicht in sich, aber er ebnete ihnen durch
seine kritischen Differenzierungen den Weg; sein Versuch, eine freie Schrift-
stellerexistenz zu fithren, scheitert an den Bedingtheiten der Zeit, der An-
spruch indes, der sich darin anmeldet, wird zum Leitfaden zahlreicher
Schriftstellergenerationen nach ihm. Intellektuelle Unruhe und soziale Unsi-
cherheit gehoren zu den Lebensbedingungen dieses Autors, aber nicht zuletzt
diese haben ihn zu einem immer wieder neu gedeuteten, in sehr unterschiedli-
cher Weise inspirierenden <Zeitgenossen aller Epochens werden lassen.

Literarische Anfinge. Von den frithen Lustspielen bis zu Philotas (1729-1759)

Lessings sozialer Hintergrund gleicht dem zahlreicher Autoren des 18. Jahr-
hunderts. Am 22.Januar 1729 als drittes von zwélf Kindern des protestanti-
schen Pastors primarius Johann Gottfried Lessing und seiner Frau Justina
Salome, geb. Feller, in der Kleinstadt Kamenz (kursichsische Oberlausitz)
geboren, sind seine frithen Erfahrungen von den Traditionen des lutherischen
Elternhauses gepragt. Geistige Beweglichkeit — sein Vater hatte sich als
Wissenschaftler wie als Ubersetzer theologischer Literatur einen Namen
gemacht — sind dafiir ebenso charakteristisch wie die Strenge eines religiés
fundierten Lebenswandels, die unter «Ehrbarkeit» auch die Abgrenzung von
weniger gut beleumdeten gesellschaftlichen Kreisen verstand. Es ist eine Welt
der Selbstbehauptung unter materiell bescheidenen Vorzeichen — die leidige
Geldfrage, auch durch die Unterstiitzungsbediirftigkeit der Eltern, wird
Lessing sein Leben hindurch plagen — und unter dem Zwang, die gesellschaft-
liche Reputation als geistige und moralische «Spitze» der Kleinstadt durch
Haltung und Lebensfithrung zu bewahren. Der junge Lessing paflt sich
diesen Verhaltnissen durch Wilbegierde und intellektuelle Beweglichkeit an.
Gelehrsamkeit, vom Vater frith durch eine solide Ausbildung geférdert —
zunichst in der Kamenzer Lateinschule, sodann (von 1741 bis 1746) in einer
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der drei renommierten sichsischen Fiirstenschulen, St. Afra in Meiflen —,

wird zum Fundament seiner schriftstellerischen Laufbahn. Sie bricht sich

durch sein ganzes Leben hindurch immer wieder leidenschaftlich Bahn — auf -

den Gebieten der klassischen Philologie, der Kunstanalyse, der Altertums-
wissenschaft und der Theologie. Es ist bezeichnend fiir Lessing, daf} er dieser
breiten Entfaltung seines gelehrten Instrumentariums als einer Wahrheitssi-
cherung bedarf. Ursache dafiir ist gewiff das mangelnde Vertrauen in die
Giiltigkeit einer sich einem «innern Gefiihl» verdankenden Aussage; der
Grund fiir die Einschitzung dieser «Macht der Gelehrsamkeit» hingegen ist
in seiner frithen Jugend zu suchen.

Auf die Probe gestellt wurde diese vor allem an der klassischen Literatur
(Cicero, Vergil, Horaz, aber auch Theophrast, Plautus und Terenz) und der

franzosischen Kultur geschulte Bildung, als der Siebzehnjihrige die rdumli- -

che Enge von Kamenz und die klosterhafte Internatsstrenge St. Afras mit der
Universitit Leipzig vertauschte, an der er sich am 20. September 1746 imma-
trikulieren lief. Fiir den lebhaften und wiflbegierigen Kopf mufl diese als
«Klein-Paris» gerithmte Stadt eine Art Schockerlebnis gewesen sein. Leipzig
war zu dieser Zeit Handels- und Kulturzentrum Sachsens, mit einer kurfiirst-
lich gebilligten und geférderten Liberalitit und mit einer Offenheit gegen-

iiber den Vergniigungen dieser «Welt», die ihresgleichen suchte. Dabei genof§ .

ihre Universitit mit Gelehrten wie dem Mathematiker und Schriftsteller
Abraham Gotthelf Kistner, dem klassischen Philologen Johann August
Ernesti, dem Archiologen Johann Friedrich Christ und schliefflich Gott-
sched, dem «Literaturpapst» dieser Zeit und (seit 1734) Professor der Logik
und Mathematik, einen vorziiglichen Ruf. Leipzig wird zur Herausforderung
fir den jungen Lessing, und dem Einflufl dieser Stadt ist der Keim einer
Entwicklung zu verdanken, die deren Kultur- und Lebensideale allerdings
schliefflich weit hinter sich Lief. _
Lessing war — unentschlossen der Familientradition folgend — als Student
der Theologie eingeschrieben worden, widmete sich jedoch allen anderen
Wissenschaften mehr als dieser. Fiir wenige Monate (April-Juni 1748) ver-
suchte er sich in der medizinischen Fakultit. Von akademischer Ordnung und
Zielstrebigkeit hielt er indes nichts; statt dessen geriet er in die Literatur- und
Theaterkreise der Stadt. Hier ist es vor allem Christlob Mylius, ein ferner
Verwandter und erfahrener Kenner des Leipziger Kulturlebens, der thm den
Weg ebnet zu ersten Publikationen (Gedichten in anakreontischem Stil,
Fabeln und die Komédie Damon oder die wabre Freundschaft) und zum
Theatermilieu im Umkreis der — sich von ihrer Zusammenarbeit mit Gott-
sched 16senden — bedeutenden Theaterprinzipalin Friedrike Caroline Neuber,
der es gelungen war, sich in Leipzig auf lingere Zeit zu etablieren. Neben
Mylius, dem vielseitigen Journalisten und Naturforscher, der dem Lessing-
schen Elternhause allerdings in religiosen Fragen als zweifelhaft galt, tritt
Christian Felix Weifle, eine der vielen poetischen und (spiter) pidagogischen
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Begabungen im Umkreis Lessings, die durch seinen Ruhm verdringt wurden.
Beide gehbren sie zu den wichtigen Anregern fiir Lessing, und in ihren
Spuren entwickelt sich ein Werk, das sich von seinen Mitstreitern aber vor
allem dadurch abhebt, daf§ es entwicklungsfihig war und so die Anfinge pro-
duktiv weiterentwickelte.

Dies Werk verdankt sich zu Beginn einem Ausbruch aus der vorgegebenen
Lebensbahn. Was dem orthodoxen Elternbaus als ausgesprochener sozialer
Fehltritt erschien — seine Verbindung mit dem Leipziger Komé&diantenmilieu
—, war fiir den jungen Lessing der Weg zu Selbstbestimmung durch Anschluf§
an die sich in den vierziger Jahren breit entfaltende «weltliche Kultur». Im
beriihmten Rechtfertigungsschreiben an seine Mutter vom 20. Januar 1749
spricht er davon, wie ihm nach einigen Monaten in Leipzig «die Augen»
aufgegangen seien — «zu meinem Gliicke, oder zu meinem Ungliicke? Die
kiinftige Zeit wird es entscheiden» —: «Ich lernte einsehen, die Biicher wiirden
mich wohl gelehrt, aber nimmermehr zu einem Menschen machen.» Er sucht
«Gesellschaft, um nun auch leben zu lernen. Ich legte die ernsthaften Biicher
eine zeitlang auf die Seite, um mich in denjenigen umzusehen, die weit
angenehmer, und vielleicht eben so niitzlich sind. Die Comé&dien kamen mir
zuerst in die Hand.» Und diese weisen ihm den Weg zu sich selbst: «Ich
lernte mich selbst kennen, und seit der Zeit habe ich gewif} {iber niemanden
mehr gelacht und gespottet als iiber mich selbst.»

Trotz des Rechtfertigungsgestus weisen diese Zeilen den Horizont an, in
dem Lessings Frithwerk zu sehen ist. Seine Hinwendung zur Komédie ist ein
sozialer Ausbruch und zugleich ein Weg der Selbstfindung. Das mag bei der
traditionellen Grundfigur seiner ersten Komédien iiberraschen: es handelt
sich um Typen-Lustspiele im Stil der sichsischen Komédie mit fiir die Zeit
geldufigen und wenig originellen Titeln wie Damon (entst. 1747), Der
Misogyn (entst. 1748) oder Die alte Jungfer (entst. 1749), Stiicke, die aus der
«Lust zum Theater» entstanden sind und zumeist der Verginglichkeit des
Theaterabends anheimfielen, Werke aber auch, die den «Witz» als «Form-
prinzip» dieser Literatur auf eine Weise kultivierten, die eine bemerkenswerte
Schirfe der Diktion und Beweglichkeit des Ausdrucks verraten. Die Theater
waren von diesen — im Sinne Gottscheds empfehlenswerten — Verlach-
Komodien mit ihren klaren moralischen Wertzuweisungen und ihrem An-
spruch, der franzésischen «Esprit»-Kultur die Stirne bieten zu konnen,
iiberschwemmt, aber bezeichnend fiir den jungen Lessing ist, daff er auch hier
schon die Unverbindlichkeit des selbstgefilligen Formspiels aufbricht und
dem Typenschema eine Problemdebatte aufzwingt, die es schliefflich spren-
gen wird. So wird sein wohl friihestes Stiick Der junge Gelebrte (entst. 1747
und von der Neuberschen Truppe 1748 aufgefiihre) als Gelehrten-Satire (mit
scharfem Blick auf Lessings anfingliche Lebenserwartungen) gelesen werden
kénnen, zugleich aber auch als Anschauungsfall eines von den tradierten
Bildungsidealen verstdrten Sinnes, dessen Brandmarkung als Stérenfried und




258 1V. Ernenerung der deutschen Literatur

dessen Vertreibung aus dem «Vaterland» nicht zuletzt — in fiir Lessing auch
personlicher Weise — auf die Gesellschaft zuriickfillt. So thematisieren Die .

Juden (entst. 1749) — iiber die koméddiantische Verwechslungsgeschichte
hinaus — vor allem die Selbstverstindlichkeit der religisen Diskriminierung
einer Zeit, die den Juden die Biirgerrechte verweigerte und sie in eigene
Stadtviertel verwies, und weisen damit voraus auf das Toleranzpostulat von

Nathan der Weise (1779). Und schliefflich greift Der Freigeist (entst. 1749) in -

die zentrale Debatte der Zeit um die Vorherrschaft von «Kopf» und «Herz»
ein, liefert darin aber den religios anstéfigen Freidenker nicht der satirischen
Entlarvung aus, sondern deckt auch in ihm die hinter Floskeln verborgenen
Schichten seines Innern auf, die ihn zu einem mit sich selbst iibereinstimmen-
den Leben befihigen — ein Vorgriff auf seine vollendetste und wirksamste

Komédie Minna von Barnhelm (1767). Es sind Komédien, die in tradiertem -

und sich vielerlei Vorbildern verdankendem Gewand einen ersten Schritt auf
dem Wege andeuten, den Lessings spitere Werke gehen werden: Nicht mit
der selbstzufriedenen Reproduktion anerkannter Verhaltensweisen hat es
Literatur zu tun, sondern mit dem Aufstoren, mit dem «Zweifeln» am
Vorgegebenen und mit der Aufforderung, in der theatralisch entfalteten
verwirrenden Verkehrung Impulse zur Selbsterkenntnis zu gewinnen. Auf

differenzierte Lebenseinsicht zielen auch schon diese frithen Problemstiicke, -

aber auch der geschirfteste und die Fragen im «witzigen» Wechselspiel
zuspitzende Dialog kann nicht dariiber hinwegtiuschen, daf} ihre Form die
angestrebten Inhalte nicht zu tragen vermag. Der Ausbruch verlangt eine
grundsatzliche Neubesinnung,.

Fiir Lessing ist diese Zeit des Nachdenkens eine unruhige Zeit. Von
Gliubigern bedroht (wegen einer nicht eingeldsten Biirgschaft fiir die zerfal-
lende Komddiantentruppe), flieht er aus dem sichsischen Leipzig und hilt
sich vom November 1748 bis zum Dezember 1751 im preuflischen Berlin auf,
wechselt fiir ein Jahr nach Wittenberg iiber, um seine Magister-Ausbildung
mit einem Werk tiber den spanischen Verfasser Juan Huarte abzuschlieflen, ist
ab November 1752 bis Oktober 1755 wieder in Berlin, siedelt wieder nach
Leipzig iiber, wo er sich — als Reisebegleiter des Leipziger Kaufmanns
Gottfried Winkler ~ eine auf zwei bis drei Jahre berechnete Bildungsreise
erhofft (die bei Ausbruch des Siebenjahrigen Krieges nach wenigen Monaten
in Amsterdam endet), vertauscht im Mai 1758 wiederum Leipzig mit Berlin,
das er «iiber Nacht» im November 1760 verlifit, um sich als Sekretir des
preuflischen Generals von Tauentzien nach dem schlesischen Breslau zu
verdingen: Jahre voll duflerer und innerer Unruhe, bei denen nicht immer
auszumachen ist, welches der «Wind» ist, der ihn «umtreibt», die Jahre des
Zwanzig- bis Dreifligjihrigen aber auch, die sein Ansehen als Literaturkriti-
ker, Gelehrter und Dichter festigten und seinen Ruhm vorbereiteten. Von
«organischer» Entwicklung in einzelnen Schritten kann keine Rede sein, es ist
ein Weg mit Briichen, Hindernissen und gescheiterten Hoffnungen. Aber so

2. Gotthold Epbraim Lessing (1729~1781) 259

geschen scheint er symptomatisch fiir die kreativen Entwicklungsmoglichkei-
ten dieser Ubergangszeit: Der sozialen Ungebundenheit — mit all ihren
Unsicherheiten — korrespondiert eine geistige Beweglichkeit, die im perma-
nenten Perspektivenwechsel sich auf zahlreichen Wissensgebieten erprobt
und sich so einen tragfihigen Durchblick eréffnet. Lessing sucht ihn auf den
Feldern der Literaturisthetik, der Theologie und der Poesie zu schaffen.

In Berlin etabliert er sich mit Hilfe von Mylius als Redakteur der von
Christian Friedrich Vof verlegten Berlinischen privilegirten Zeitung, spiter
auch der Monatsbeilage «Das Neueste aus dem Reiche des Witzes». Er tritt
als Rezensent, der sich an europiischen Mafistiben orientiert, auf die Bithne
eines kulturell wenig entwickelten, aber durch FriedrichIl. in seinen Macht-
traumen bestirkten Berlin und weitet seine Kreise als freier Schriftsteller —
auch fern von Berlin — schnell aus: durch Zeitschriftgriindungen (Beitrige zur
Historie und Aufnabme [= Verbesserung] des Theaters [ab 1750 zusammen
mit Mylius]), Die Theatralische Bibliothek (1754-59), Briefe, die neueste
Litteratur betreffend (ab 1759 zusammen vor allem mit Mendelssohn und
Nicolai), durch Ubersetzungen aus dem Englischen, Franzésischen, Italieni-
schen und Spanischen, durch gelehrte Polemiken (vor allem durch das gegen
die Horaz-Ubersetzung des Pastors Samuel Gotthold Lange gerichtete Vade
mecum [1754]), durch theologische «Rettungen» (Lemnius, Cardanus,
Cochlius [1754]), vor allem aber auch durch die Sammlung seiner bisherigen
Produktion in seinen Schriften (6 Binde, 1753-1755). Der dichterische Ertrag
reicht von dem Lyrik-Bindchen der Kleinigkeiten (1751) iiber das «biirgerli-
che Trauerspiel> Miff Sara Sampson (1755), die Sammlung seiner Fabeln
(Nebst Abbandlungen mit dieser Dichtungsart verwandtem Inbalts) (1759)
bis zur Tragodie Philotas (1759), von Fragmenten wie dem Samuel Henzi
(1749) und dem Faust (1759) einmal abgesehen. In dieser Fiille heterogener
Aktivititen eine einheitliche Linie zu sehen, mag schwerfallen. Manches
verdankt sich gewiff der Tagesschriftstellerei, dem reinen Broterwerb. Den-
noch zeichnen sich einige durchgehende gedankliche Kreise ab.

Kern aller intellektuellen Bemithungen Lessings ist eine neue Haltung
gegeniiber Gegenstinden, die seiner Aufmerksamkeit wert erscheinen. Es ist
fiir ihn eine Zeit der Sichtung alles Uberkommenen — und er bezieht dabei die
antike Tradition ebenso ein wie die zeitgendssischen Ertrige der europii-
schen Kulturnationen —, nicht um den vorliegenden «Systemen» neue Theo-
riegebdude entgegenzusetzen, sondern um den «forschenden Geist» als einen
kritischen Geist in sein Recht zu setzen. In den Selbstbetrachtungen aus dem
Nachlafl formuliert er diese Haltung einmal programmatisch: «Der aus
Biichern erworbne Reichthum fremder Erfahrung heifit Gelehrsamkeit.
Eigne Erfahrung ist Weisheit. Das kleinste Capital von dieser ist mehr werth
als Millionen von jener.» Er hat «eigne Erfahrung» zum Mafistab seiner
kritischen Untersuchungen gemacht. Das ist der Angelpunkt seines Denkens.
Enzyklopadische Wissensanhiufung — wie fiir das 17. Jahrhundert kenn-
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zeichnend ~ und logische Deduktionsketten — so die Methode frithaufklireri-
schen Denkens — biiflen thren Anspruch auf Verbindlichkeit ein. Zwar kann
Lessing auf «Gelehrsamkeit» nicht verzichten — und sein lebenslanger Um-
gang mit «Biichern» belegt dies in aller Anschaulichkeit —, aber sie spielt fiir
ihn nur eine Rolle als Instrument auf dem Wege der Wahrheitssuche: ihre
Einsichten miissen ihre Aussagekraft in der Begegnung mit individueller
Kritik erweisen. Diese Subjektivierung des Denkens, die Bindung der Ver-
nunft an die Lebenswirklichkeit des einzelnen hebt nicht den Anspruch
scharfsinniger und den logischen Regeln folgender Analyse auf, aber sie gibt
ihm eine andere Richtung. «Natiirlichkeit» in allen Denkoperationen wird
zum Ausweis ithrer «Wahrheitsnihe», in thr wird der «Geist» hinter allen
«Buchstaben» vorgegebener Denkfixierung aufgedeckt. Sie ist ihm nicht nur
individueller Mafistab der Kritik, sondern nimmt bei ithm zunehmend den
Charakter eines «Gesetzes» an, das in der Tat nicht nur den aufklirerischen
Rationalismus aufheben mufite, sondern zugleich einen Naturbegriff voraus-
setzte, den Lessing freilich erst mit seinen spiten Hinweisen auf Spinoza
andeuten konnte. Einem «System» konnte sich Lessing allerdings auch hier
nicht verbinden; sein Weg war die Kritik und deren Methode der Zweifel an
den «Stiitzen der bekanntesten Wahrheiten», wie er es 1751 in bezug auf
Diderot formuliert.

Dieser Zweifel mufite sich sogleich auf seinem ureigensten Gebiet, der
religiosen Tradition seines Elternhauses, bewihren. Die Theologie wird thm
zum Anstofl- und Probierstein seines Denkens. Gegeniiber dem Vater gibt
der Zwanzigjihrige am 30. 5. 1749 zu bedenken, «ob Der ein besserer Christ
ist, der die Grundsitze der christlichen Lehre im Gedichtnisse und, oft ohne
sie zu verstehen, im Mund hat, in die Kirche geht und alle Gebriuche
mitmacht, weil sie gew6hnlich sind, oder Der, der einmal kliiglich gezweifelt
hat und durch den Weg der Untersuchung zur Ueberzeugung gelangt ist oder
sich wenigstens noch darzu zu gelangen bestrebt». Fiir Lessing ist der Weg
klar: es ist der der «Untersuchung». In einigen Lehrgedichten desselben
Jahres durchmustert er diese Traditionslinien (Aus einem Gedicht #ber die
menschliche Gliickseligkeit, An den Herrn Marpurg ..., Die Religion), kriti-
siert die den positiven Religionen anhaftende selbstherrliche Dogmatik,
verweist zugleich jedoch auf die im «Geist des Christentums» liegenden
Maoglichkeiten der Religion als Mittel der Selbsterhellung des einzelnen im
Riickbezug auf sein «eignes Haus», auf das Innere seiner Natur. Aus dem
Nachlaf} erhaltene Fragmente zeigen, wie sehr ihn die theologische Frage
bewegt und mit welcher Unvoreingenommenheit er sich innerhalb der tra-
dierten Religionen zu orientieren sucht. Dem Pietismus — weiterhin unter der
offiziellen Oberfliche der Aufklirung lebenskriftig, wenn auch (oder gerade
weil) von der lutherischen Orthodoxie verfemt — widmet er mit den Gedan-
ken iber die Herrnbhuter (1750) eine Studie, die dem Vorwurf des Sektierer-
tums das Unverfalschte einer Gefiihlsreligion entgegenhalt, der es vor allem
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um sittliche Praxis geht. Auch in dieser «Rettung» wird Lessing nicht zum
Herrnhuter, ebensowenig wie er im Christentum der Vernunft (1752/1753)
das Modell des Deismus iibernimmt. Es sind Versuche, in den vorgegebenen
theologischen Sinnangeboten den Gedanken aufzudecken, der der auf den
natiirlichen Erfahrungskreis bezogenen Vernunft in ihrer Selbstverstandigung
weiterhilft. Lehrt der Hertnhuter «uns die Stimme der Natur in unsern
Herzen lebendig zu empfindens», so sieht der verniinftige Christ nach Lessing
letztlich auf ein «Gesetz», das «aus ihrer eigenen Natur genommen» sei und
«kein anderes sein» kénne «als: Handle Deinen individualistischen Vollkom-
menheiten gemif}!» Beide — die «Stimme der Natur in unsern Herzen» und
das aus dem Gedanken der Dreieinigkeit deduzierte Vernunft-«Gesetz» —
sind in ithrem Bezug aufeinander unentbehrlich fiir den Menschen, und in
dieser Verbindung von «Kopf» und «Herz» erhilt Handeln das Pridikat
sittlicher Auszeichnung. Was die theologischen Systeme der Zeit verschiittet
haben, kann die auf deren «Geist» zielende Religionsbetrachtung wieder
aufdecken.

Ahnlich ist Lessings Umgang mit den isthetischen Modellen seiner Zeit.
Waren die ersten Rezensionen noch kritische, an der «eignen Erfahrung»
gemessene Fingeriibungen — wenn auch in selbstwufit-souverinem Gestus
(besonders in seiner Abweisung der Gottschedianer wie der Schweizer)
vorgetragen und mit Aufmerksamkeit fiir die neuen «TSne» der Zeit wie
denen Diderots, Rousseaus oder Klopstocks —, so suchen die neugegriindeten
Zeitschriften die Erfahrungsbasis durch Sammlung der klassischen Tradition
(Plautus, Seneca) wie der Prisentation gegenwirtiger Stromungen zu erwei-
tern. Hinter der oftmals tagesgebundenen Sichtung eines umfassenden Mate-
rials wird jedoch erkennbar, wie sich die Aufmerksamkeit des Theaterautors
immer dann zu sammeln scheint, wenn es um dramentheoretische Fragen
geht. Formprobleme der Komédie und der Tragddie wie erste Ansitze zu
einer Theorie des Dramas ziehen sich als roter Faden durch diese Schaffens-
phase. Sie werden angeschnitten, ohne zu einer endgiiltigen Klirung zu
fithren. Erst die Hamburgische Dramaturgie (1767—69) bringt sie zu einem
Abschluf.

Das Problem des Dramas greift Lessing dabei von der Frage der gattungs-
gemiflen Wirkungsweise her an. Wie schon in der Theologie sucht er
zwischen der verstandesgeleiteten Normativitit der Regelpoetik Gottsched-
scher Pragung und den aufs Gefiihl zielenden Sensualismustheorien in der
Nachfolge Dubos’ zu vermitteln. Das Ergebnis ist einerseits eine Weiterfiih-
rung seiner Komodien-Konzeption und andererseits die Grundskizze zu
seiner Trag6dientheorie. Eristere entwickelt er im Zusammenhang mit seinen
Bemerkungen zu Chassirons und Gellerts Abbandlungen von dem weinerli-
chen oder riihrenden Lustspiele (im 1. Stick der Theatralischen Bibliothek
von 1754), die vor dem Hintergrund der sichsischen Typenkomddie den
innovativen Reiz der sich ausbreitenden Gefiihlskultur hatten. Lessing sucht
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auch hier durch «Unterscheiden» zu einer Lésung zu gelangen: «Das Possen-
spiel will nur zum Lachen bewegen; das weinerliche Lustspiel will nur rithren;
die wahre Komédie will beides.» In dieser Differenzierung ist angedeutet, was
seine eigene Komddienpraxis schon ansatzweise zu verwirklichen suchte. Im
Zusammenhang mit der satirischen Urteils- und selbstgewissen Verlach-
Haltung der Typenkomddie ist dariiber hinaus und in wirkungsisthetischer
Dimension das angesprochen, was er in seinem Brief an die Mutter bemerkt
hatte: dafl der Komédie auch eine Selbsterkenntnisfunktion zukommen
kénne. Minna von Barnbhelm wird dies in der Praxis, die Hamburgische
Dramaturgie in der Theorie weiterfithren.

Wichtiger sind die Differenzierungen zur Wirkungsabsicht der Tragédie in
einem damals nicht veroffentlichten Briefwechsel mit Mendelssobhn und Nico-
lai, seinen Berliner Freunden und Mitstreitern auf dem Felde der literarischen
Aufklirung (1756/1757). Von Nicolais Abhandlung Von dem Tranerspiele
(1756) — einer Dubos’ Sensualismus-Theorie verpflichteten Konzeption —
ausgehend, greift Lessing im Begriffsfeld der aristotelischen Poetik die
Wirkungsformen von Bewunderung, Schrecken und Mitleid auf und sucht
von hier aus die der Tragodie «wesensgemifie» Wirkungweise zu bestimmen.
Voraussetzung ist fiir ihn — entgegen Nicolais reiner Sensibilisierungshaltung
—, «dafl das Trauerspiel durch Erzeugung der Leidenschaften bessern kann».
Das Mittel dazu miisse ein Affekt sein, der weder abst6fit vom Geschehen auf
der Bithne (wie der Schrecken) noch den Betrachter in «kalter» Ruhe
zuriicklafit (wie die Bewunderung), der also einerseits den Zuschauer in den
«Gefiihlskreis» des tragischen Vorgangs hineinzwingt, der ihm aber anderer-
seits geniigend Abstand gibt, um zu einer Selbstbesinnung angesichts des
Gesehenen zu gelangen. Fiir Lessing ist dies der Affekt des Mitleids. Seine
Feststellung, er «finde keine einzige Leidenschaft, die das Trauerspiel in dem
Zuschauer rege macht, als das Mitleiden», wurde als ebenso provokativ
erfahren wie sie weiterwirkend gewesen ist. Lessings theoretische Explikation
ist dabei noch hilflos. In der bloflen Aktivierung des Mitleids bereits einen
«Besserungseffekt» zu sehen («Der mitleidigste Mensch ist der beste Mensch,
zu allen gesellschaftlichen Tugenden, zu allen Arten der Grofimuth der
aufgelegteste. Wer uns also mitleidig macht, macht uns besser und tugendhaf-
ter, und das Trauerspiel, das jenes thut, thut auch dieses, oder — es thut jenes,
um dieses thun zu kénnen»), scheint auf eine eher moralistische, christliche
Auslegung der tragischen Wirkung zu deuten. Aber, in Verbindung mit
Mendelssohns Lehre von den «gemischten Empfindungen», auf das Werkge-
fiige und damit auf das Verhiltnis von Handlung und Charakter angewandt
und bezogen auf eine von der «Leidenschaft» der Handlung losgeldste
Wirkung, die wie ein Resonanzboden eines Musikinstruments gleichsam mit
«erklingt», deutet sich doch bereits das Mitleid als eine dsthetische Wirkungs-
weise der Tragddie an, die in produktiver Verarbeitung des theatralischen
Geschehens Einsicht und damit «Besserung» herbeifithrt. Das Mitleiden
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ermdoglicht Erkennen, und im Erkennen der tragischen Schuld-Unschuld-
Verkettung des Dramas werden wir uns «eines groflern Grads unsrer Realitit
bewufit» und damit potentiell auch «tugendhafter». Die Tragodie erhilt eine
humanisierende Funktion.

Alle im brieflichen Dialog hingeworfenen Gedanken werden in der Dra-
maturgie weitergefilhrt und durch eine Aristoteles-Deutung vertieft. In den
tiinfziger Jahren muflte Lessing noch die Diskrepanz zwischen seiner Kon-
zeption und der vorliegenden Theaterproduktion erfahren. Mit seinem «biir-
gerlichen Trauerspiel» Miff Sara Sampson (1755) hatte er gewif einen Schritt
in diese Richtung getan und in dieser Hinsicht auch bahnbrechend gewirkt,
aber das war gleichsam nur ein Einzelfall. Gegen Ende des Jahrzehnts
verallgemeinert Lessing diese Frage und verweist auf literarische Orientie-
rungspunkte, an denen eine deutsche Nationalkultur sich im Bemiihen um
«Originalwerke» ausrichten kénne. Der berithmte 17. Literaturbrief (1759)
der mit Mendelssohn und Nicolai gegriindeten Zeitschrift Briefe, die neueste
Litteratur betreffend spielt in dieser Absicht — nebst einer vernichtenden
Abrechnung mit Gottsched — provokativ den englischen gegen den franzo-
sisch-klassizistischen Geschmack aus und verweist die Deutschen insbeson-
dere auf Shakespeare als Vorbild fiir die Entwicklung einer tragischen Hand-
lung — sicher nicht das erste, aber ein entschiedenes Zeichen fiir eine vollige
Neuentdeckung Shakespeares in Deutschland und bei dem Echo dieser
Zeitschrift zweifellos das nachhaltigste. Zugleich stellt Lessing mit dem
Theater des Herrn Diderot (1760) seinen franzdsischen Gewihrsmann vor,
der mit seinem dramatischen «Natiirlichkeitskonzept» dhnliche Ziele wie er
selbst verfolge und dem er riickblickend (in der 2. Auflage von 1781, erstmals
unter eigenem Namen) einen erheblichen Anteil an seiner literarischen Ent-
wicklung zubilligt. Eine Sophokles-Abhandlung (1760), die die Orientie-
rungslinie bis auf den «Klassiker» der Antike zuriickverfolgte, blieb unver-
offentlicht.

Lessing war zu dieser Zeit als Kritiker und Literaturtheoretiker anerkannt
und — wenn auch umstritten — als Autoritit geschitzt. Sein schriftstellerischer
Ruhm begriindete sich allerdings bisher nur — von seiner Lyrik-Sammlung
(1751), den Komédien und der Verdffentlichung von einzelnen Fabeln im
1. Teil der Schriften (1753) abgesehen, auf Mif§ Sara Sampsor (175 5). Das Stick
verdankte sich vor allem dem Blick in die englische Welt und ihren Spiegelun-
gen in der Literatur. Damit fithrte es zwar die Gattung des «biirgerlichen
Trauerspiels» in Deutschland ein, doch fehlt ihm noch bei Lessing der spater
iibliche soziale Konfliktstoff; es ist eher als «rithrendes» Familienstiick
konzipiert. Das Schicksal der schuldlos-schuldigen und in der Reue tugend-
haften Sara zwischen ihrem Liebhaber Mellefont und ihrem Vater auf der
einen oder der medeahaften Marwood auf der anderen Seite war ein Theater-
ereignis ersten Ranges; bei dem nach zeitgendssischen Berichten die Trinen-
flut kein Ende nehmen wollte. Als solches ist es ein Zeichen fiir die gewan-
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delte Aufnahmebereitschaft eines Publikums, dem die hohe Mirtyrertragédie
des Barock unzeitgemif erschien und das private Konflikte mit all ihrer
Gefihrdung der unpersonlichen Bewunderung der stoischen Helden vorzog.
Vier Jahre spiter allerdings mifiverstand dies Publikum — im Rausch der
kriegerischen Patriotismusbewegung — Lessings trotz des antiken Gewands
zweiten zeitbezogenen (nach dem Dramenfragment Samuel Henzi von 1749)
dramatischen Beitrag: die Tragddie Philotas (1759). Deren jugendlicher Titel-
held, der sich durch den Freitod den Sieg iiber die gegnerische Seite im Krieg
verspricht, wird ohne Einschrinkung als patriotischer Held gesehen, und erst
die neuere Forschung hat verstandlich machen kénnen — was ein Blick auf
Lessings Beurteilung des Siebenjahrigen Krieges nahegelegt hitte —, daff auch
dies Stiick nicht als bewundernde Verherrlichung des kriegerischen Helden-
tums, sondern — bei aller Sympathie mit dem sich tragisch verirrenden und
daher schuldlos-schuldigen Protagonisten ~ als Abrechnung mit thm zu lesen
ist. Heldentum ohne «Menschenliebe» — so greift Lessing auf seinen Nathan
voraus — ist eine Verkennung, die der Zuschauer im Mitleiden durchschauen
solle.

Die Bliitezeit. Laokoon. Minna von Barnhelm. Hamburgische Dramaturgie
(1760-1769)

Die Hektik der beiden letzten Berliner Jahre — mitten in einem Krieg, der sich
fiir die preufische Sache zunehmend ungiinstig entwickelte, eine intellektu-
elle Aufbruchszeit — hatte Lessing den gewiinschten Erfolg gebracht, drohte
ihn aber auch auf die Rolle des unnachsichtigen Kritikers festzulegen, der im
«Streit» eine gewisse Selbstherrlichkeit erkennen lief. Es mag diese Einsicht
in die Fruchtlosigkeit einer Kritikerposition, die immer nur auf intellektuelle
Impulse von auflen reagiert, gewesen sein, die ithn im Herbst 1760 veranlafit,
Berlin ohne Abschied von seinen Freunden fluchtartig zu verlassen und eine
Stelle als Sekretdr des preuflischen Kommandanten voh Breslau und nachma-
ligen Gouverneurs von Schlesien, General von Tauentzien, anzunehmen — ein
«Amt», bei dem auch die gute Besoldung des chronisch unter Geldmangel
leidenden Schriftstellers eine Rolle gespielt haben diirfte. Bemerkenswert —in
Parallelitit zum Rechtfertigungsschreiben an seine Mutter von 1749 — ist die
nachtrigliche Begriindung fiir seinen Aufbruch: es sei «wieder einmal
Zeit. .., mehr unter Menschen als unter Biichern zu leben» (an Ramler v.
6.12. 1760). Fiir Lessing offenbar eine Metapher, die gleichermafien Unzu-
friedenheit iiber die geistige Stagnation wie das Bediirfnis nach Erneuerung
durch Wirklichkeitszuwendung signalisiert. Beide erweisen sich als produk-
tiv fiir eine Schaffensphase, die als Héhepunkt seiner Entwicklung die
Literaturszene in Deutschland verindern wird.

Die lebensgeschichtlichen Stationen erstrecken sich iiber Breslau, Berlin
und Hamburg, die produktiven Jahre des Dreiffig- bis Vierzigjihrigen. Thr
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literarischer Ertrag sind Laokoon (1766), Minna von Barnhelm (1767), die
Hamburgische Dramaturgie (1767—-69) und die altertumskundlichen Schrif-
ten Antiguarische Briefe und Wie die Alten den Tod gebildet (1768-69). Eine
Konzentration auf wenige, aber gewichtige Arbeiten ist unverkennbar; in sie
gehen die kritischen Priifungen der ersten Phase seines Lebenswerks ein und
erhalten nun ihre endgiiltige Form.

Uber die Breslauer Jahre «unter Menschen» sind wir recht spirlich orien-
tiert, und aufler der Tatsache, dafl er sich neben seinen begrenzten Amts-
pflichten recht ausgiebigen Vergniigungen im Theater, am Spieltisch und im
Wirtshaus hingibt und sich — ironischerweise — nun erst wirklich mit «Bii-
chern» eindeckt (einer stattlichen Bibliothek von 6000 Binden), lassen Nach-
laRfragmente auf eine intensivere Beschiftigung mit theologischen (histori-
sche Schriftkritik) und philosophischen Fragen (Spinoza) schlieffen. Aber was
er dort an Einblicken in die Wirklichkeit, die ihm die Studierstube versagt
hatte, erhilt und wie er sie in theologischen und philosophischen Uberlegun-
gen zur <Natur des Menschens verarbeitet, ist folgenreicher gewesen als die
hektische Aktivitit des Rezensenten. Ohne diese Ruhepause wiren die
folgenden Schriften — besonders Minna von Barnbelm — und das Spitwerk
nicht denkbar. Eine Krise — eine ernsthafte Erkrankung Mitte 1764 — leitet die
Wende ein. Lessing sieht in ihr ein Zeichen, dafl die «ernstliche Periode
meines Lebens herannahe», in der er beginne, «ein Mann zu werden». Ende
1764 quittiert er seinen Dienst in Breslau, begibt sich wieder in eine ungesi-
cherte Existenz nach Berlin (Frithjahr 1765), wo er vor allem die Arbeit an
Laokoon vorantreibt, der ein Jahr spiter (1766) erscheint.

Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesie ist ein solches
Werk der «ernstlichen Periode», im Stil einer philologischen Abhandlung
(deren geplante Fortsetzung unvollendet bleibt), in seiner kunsttheoretischen
Grundsitzlichkeit jedoch ein Manifest der asthetischen Anschauungen des
reifen Lessing. «Unterbau» (Dilthey) ist wiederum das fiir Lessing charakte-
ristische <Unterscheiden>: in der Abgrenzung der Kunstarten «Malerei»
(bildende Kunst) und «Poesie» (Epik, aber auch Drama) sucht er deren
jeweilige Formgestalt und ihren entsprechenden Wirkungsmodus zu bestim-
men. Wenn es die Malerei — so in der zeitgendssischen Terminologie — mit
«natiirlichen Zeichen» und die Poesie mit «willkiirlichen Zeichen» zu tun
haben, dann ergeben sich daraus Konsequenzen fiir Darstellungsform und
Rezeptionsweise dieser Kunstarten, die nicht schon mit der Formel von der
Nachahmung der Natur> geklirt sind. Die Natur> des dsthetischen Prozesses
in Malerei und Poesie hat ihre eigenen Gesetze, und diese gilt es zu erfassen
und zu befolgen, wenn die <Nachahmung> gliicken, d. h. den Kunstbetrachter
in ihren Bann ziehen soll. Hinter dieser Differenzierung des «fruchtbaren»
Augenblicks in der Wahl des malerischen Sujets und des «transitorischen»
Moments in der des poetischen verbirgt sich kritisch zunichst die Abweisung
einer <malenden Poesie> — wie sie von Haller bis zu Kleist praktiziert wurde —
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und einer allegorisierenden Malerei — wie sie seit dem Barock beliebt war —
und konstruktiv sodann die Bestimmung eines einheitlichen Kunstideals bei
Beachtung der je spezifischen Kunstart. Die Unterscheidung als solche war
nicht neu fiir die Zeit, in ihrer Prizision hat sie jedoch — auch im Widerspruch
— befreiend gewirkt. Dafl sie in verdeckter Auseinandersetzung mit Winckel-
mann entwickelt wird, zeigt gewif} die Begrenzung Lessings und sein Unver-
stindnis angesichts einer den sinnlichen Gegenstand in seiner Ganzheit
erfassenden Gestalt. Herder wird in seinen Kritischen Waildern (1769) gerade
dieser Auffassung widersprechen.

Es geht Lessing in seiner Laokoon-Abhandlung um die innere Zielsetzung
der Kunst. Hierbei wird ihm die Laokoon-Statue zum Demonstrationsob-
jekt, ihre Nacktheit zum Ausweis einer «Schénheit», in der der Kiinstler
hinter seinen Gegenstand zuriickeritt und diesem dadurch ein allgemeinens
Bedeutungsgewicht gibt. «Hat» — so fragt er — «ein Gewand, das Werk
sklavischer Hinde, ebenso viel Schonkheit, als das Werk der ewigen Weisheit,
ein organisierter Korper? ... Wollen unsere Augen nur getiuscht sein, und ist
es ihnen gleichviel, womit sie getduscht werden?» Zwar mufl er zugeben,
«dafl es auch eine Schénheit der Bekleidung giebt; aber» — so hilt er
emphatisch fest — «was ist sie gegen die Schénheit der menschlichen Form?»
Ziel der Kunst ist diese «Schonheit der menschlichen Forms». Je nach ihren
Mitteln ist sie unterschiedlich zu verwirklichen, durch die Wahl des «frucht-
baren» Moments einer Bildkomposition oder des «transitorischen» Kon-
strukts eines Handlungszusammenhangs, aber in beiden kommt es darauf an,
den Gegenstand als ein «Werk der ewigen Weisheit» in seiner allgemeingiilti-
gen und das <dnnere Auge> des Betrachters ansprechenden Bedeutsamkeit
hervortreten zu lassen. Das Mitleiden, von dem im Briefwechsel iber das
Tranerspiel die Rede ist, wird so als <einlebende Einbildungskraftr zum
wirkungsisthetischen Grundgesetz erhoben, aber diese Einbildungskraft er-
fahrt nur das <Leben> des Gegenstands, wenn dieser der inneren Lebenserfah-
rung des Rezipienten und dessen «natiirlichen> Lebensgesetzen entspricht. In
seinen umstandlichen, das Wissen der Zeit kritisch sichtenden Differenzie-
rungen dringt Lessing damit zu einer ersten Skizze der klassischen Symbol-
form vor. Nicht ohne Grund erinnert Goethe sich in Dichtung und Wabrbeit
(8.Buch) an die ungeheure Wirkung, die dies Werk auf seine Generation
ausgelibt hat. Noch die Kunstdiskussion des 19. Jahrhunderts ist durch den
Laokoon entscheidend mitgeprigt worden.

Lessings erneuter Versuch mit einer Komédie, die im Winter 1766/67
abgeschlossene Minna von Barnhelm oder Das Soldatengliick, hatte diesen
Anspruch der «<menschlichen Form» einzulsen. Das Stiick verdankt sich den
Breslauer Erfahrungen und der Unruhe des Siebenjihrigen Krieges. Lessings
fiktiver Vermerk auf dem Titelblatt («verfertiget im Jahre 1763») weist ebenso
darauf hin wie die Handlungskonstellation um den aus preuflischen Diensten
entlassenen Major Tellheim, der durch Kriegs- und Nachkriegswirren von
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seiner sichsischen Verlobten Minna von Barnhelm getrennt wurde und der
seine «Ehre» durch unhaltbare Verdichtigungen so sehr beeintrichtigt glaubt,
daf} er seiner Minna, die ihm nachfolgt, einen in den Augen der «Offentlich-
keit» entehrten Mann nicht zumuten zu konnen meint. Ein Spiel um Liebe
und Ehre also, aber auch um Gerechtigkeit und Machtlosigkeit, schliellich
um die menschlichen Dimensionen der politischen Divergenzen zwischen
Preuflen und Sachsen. Das Werk hat sich als eines der wenigen des 18.
Jahrhunderts auf den Repertoires der Theater gehalten und seine Frische
immer erneut unter Beweis gestellt. Lessing war sich seiner Erneuerungslei-
stung bereits in der Entwurfsphase bewufSt: «Wenn es nicht besser als alle
meine bisherigen dramatischen Stiicke wird, so bin ich fest entschlossen, mich
mit dem Theater gar nicht mehr abzugehen.» (An Ramler v. 20. 8. 1764.) Und
seinem Bruder Karl verrit er das «Geheimnis> seines Komddienverfahrens:
«Um die Zuschauer so lachen zu machen, daf} sie nicht zugleich iiber uns
lachen, mufl man auf seiner Studierstube lange sehr ernsthaft gewesen sein»
(9.7. 1769). Es ist eine solche Komddie mit «ernsthaftem» Hintergrund, die
das ganze Instrumentarium des «witzigen> Typenlustspiels gegen dies selbst
wendet und es damit authebt. Das Verkennungs- und Erkennungsspiel bedient
sich eines Figurenarsenals, das dem Publikum der Verlachkomédie auf den
ersten Blick wohlbekannt erscheinen konnte, und fiihrt diese ein in eine
Intrigenkonstellation, die als blof8 scheinhaft die gewohnte Auflésung her-
ausforderte, aber nach Durchfithrung des Spiels ist nichts mehr wie vorher:
um Minna und Tellheim wird ein Erkennensvorgang inszeniert, der sie beide
verandert und der den Zuschauern bewufit macht, dafl beider Fehler — die
Absolutsetzung der «Ehre» auf der einen und der der «Liebe» auf der anderen
Seite — zur Stirke und Qualitit ihres Charakters gehoren und dafl beides,
Tugenden und Schwichen, erst die Komplexitit der menschlichen Natur
ausmacht. Minnas Klage iiber die «Blinden, die nicht sehen wollen», korre-
spondiert mit ihrem Wort gegeniiber Tellheim, sie konne es nicht bereuen,
sich «den Anblick Ihres ganzen Herzens verschafft zu haben» (V, 12) und legt
die Intention des Stiickes frei: das Sehen> wird zur Einsicht in die «Natur des
Menschen». Die scharfsinnige Dialogfithrung und das tradierte Intrigenspiel
mit den vertauschten Ringen miinden ein in die Aufdeckung der «Form» des
«Herzens». Das Lachen des Zuschauers ist ein befreiendes und verstehendes
Lachen, allen selbstsicheren Besserwissens der Verlachkomédie enthoben,
zumal das Stiick die Entwicklung des Geschehens bis an die Grenze des
tragischen Umschlags (IV, 6) vorantreibt und damit auch die Gefihrdungen
kenntlich macht, denen der in die Widerspriiche der Zeit verwickelte einzelne
ausgesetzt sein kann. Was Lessing 1754 von der «<wahren Komédie» forderte
— daf} sie «beides» wollen miisse, «zum Lachen bewegen» und «riihren» —,
16st er hier ein. Die Nihe zum Kriegsgeschehen macht es iiberdies zu einem
fiir die Zeit unerhérten Gegenwartsstiick. Was Goethe noch in den Gespri-
chen mit Eckermann riihmte: «Es war wirklich ein glinzendes Meteor. Es
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machte uns aufmerksam, dafl noch etwas Hoheres existierte, als wovon die
damalige schwache literarische Epoche einen Begriff hatte», driickt die
Erfahrung des Zeitgenossen aus. Zehn Jahre lang war es das Theaterereignis
auf den deutschen Bihnen und hatte auch — als erstes deutsches Stiick —
Erfolg im Ausland. Erst ab 1777 beginnt das Interesse im Zeichen der
Literaturerwartungen der Sturm-und-Drang-Generation zu erlahmen; Les-
sing bemerkt dariiber am 25.5. 1777 an Nicolai: «Das Ding war zu seinen
Zeiten recht gut. Was geht es mich an, wodurch es jetzt vom Theater
verdringt wird.» Seine zeitgendssische Wirkung hatte es damit erfiillt, aber
nur, um unabhingig von seiner Entstehungszeit als eine der gegliicktesten
Komédien deutscher Sprache in die Literaturgeschichte einzugehen.
Wihrend Minna von Barnbelm auf den deutschen Biithnen mit Erfolg
gespielt wurde, lief§ Lessing von 1767 an — zunichst in einzelnen Stiicken, mit
mehreren Unterbrechungen und schliefflich 1769 in zwei Bianden gesammelt
~ seine Hamburgische Dramaturgie erscheinen, ein Werk, das auf dem Felde
der Literaturkritik und Kunsttheorie neue Mafistibe setzte und die Vorstel-
lungen iiber das Drama bis weit ins 19. Jahrhundert prigte. Fiir Lessing war
Ende 1766 das Engagement als Dramaturg — geplant zunichst als Theater-
dichter, dann jedoch in der Rolle als Kritiker der Theaterauffihrungen — des
von zwdlf Hamburger Geschiftsleuten gegriindeten Nationaltheaters ein
Angebot, das er — ab Mai 1765 wieder in Berlin und nach vergeblichen
Anstellungsversuchen mittellos «<am Markte» stehend — dankbar annahm.
Von seinen personlichen Motiven abgesehen, war der Gedanke eines stehen-
den, okonomisch unabhingigen und eine neue Inszenierungskultur sozial
und isthetisch befordernden Theaters verlockend, und dies besonders in
einer republikanisch regierten Stadt mit reicher Theatertradition und einer
kulturell engagierten Biirgerschaft. Allerdings war es — wie Lessing in einer
Art Epilog festhilt — nur ein «Traum», dem die rauhe Wirklichkeit in Form
von OSkonomischen Interessen, schwach ausgebildetem Sozialstatus der
Schauspieler, bescheidenem Publikumsgeschmack und vielerlei internen Zwi-
stigkeiten entgegenstand. Das Experiment scheiterte im Grunde schon im
ersten Jahr, hielt sich durch Gastverpflichtungen in Hannover noch etwas
iiber Wasser, um schliefllich am 3.3. 1769 ganz zu scheitern. Lessings
Aufgabe, die einzelnen Auffithrungen kritisch zu kommentieren, begrenzte
sich tatsichlich nur auf die ersten vierzehn Wochen und 16ste sich fortschrei-
tend von den Theaterereignissen, um breiten theoretischen Erwigungen
Raum zu geben. Von insgesamt 104 «Stiicken» — kontraktlich verpflichtet mit
je zwei pro Woche — lagen im Jahre 1767 nur 31 vor, Mitte April 1768 dann 82
und erst Ostern 1769 die gesamte Dramaturgie. Von seiner Erscheinungs-
weise und den vielfachen Riicksichtnahmen — so verzichtete Lessing wegen
der Empfindlichkeit der Schauspieler nach dem 25. Stiick ganz auf die
Schauspielerkritik — her gesehen nahezu als fragmentarisch zu betrachten und
in seinem Duktus an die frithen Kritiken anschlieflend, entwirft das Werk in
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seiner Gesamtheit trotz fehlender Systematik doch eine Dramentheorie, die
den Briefwechsel #iber das Tranerspiel weiterfilhrte und mit seiner Aristote-
les-Deutung das Fundament fiir alle zukiinftigen Debatten iiber Wesen und
Form der Tragédie legt. ‘

Bei der Fiille an franzosischen Stiicken, die das Hamburger Theater aus
Mangel an deutschen Originalwerken bringen mufite, war die Richtung der
kritischen Auseinandersetzung vorgegeben. Lessings Dramaturgie ist denn
auch als eine rigorose Abrechnung mit dem franzdsischen Klassizismus zu
lesen und damit mit der Tradition, die die deutsche Entwicklung zumindest
der vorhergehenden dreiflig Jahre kulturell gepragt hatte und die in weiten
Kreisen — vor allem des Adels — weiterhin bestimmend war. Die Form der
Auseinandersetzung ist dabei polemisch und nimmt nur wenig Riicksicht auf
die eigenstindigen Voraussetzungen dieser Literatur. Wie schon im 1.
Literaturbrief kommt es Lessing darauf an, aus dem Aufweis von Kultur-
und Mentalititsdifferenzen die Eigenart eines spezifisch deutschen, d. h. sich
den Erfahrungsweisen einer «deutschen Denkungsart» verdankenden Dra-
mas zu begriinden. Die fritheren Hinweise auf die englische Theaterwelt
werden nun entschiedener genutzt und ausgefiihrt, so dafl Shakespeare jetzt
als das «vollstindigste Lehrbuch» erscheinen kann, das «studiert, nicht
geplindert» werden miisse: «Haben wir Genie, so muf§ uns Shakespeare das
sein, was dem Landschaftsmaler die Camera obscura ist: er sehe fleifflig
hinein, um zu lernen, wie sich die Natur in allen Fillen auf eine Fliche
projektieret; aber er borge nichts daraus.» Natur und Natiirlichkeit werden
zu methodischen Schliisselworten der Dramaturgie. Sie binden Poesie an die
empirische Individualpsychologie und begriinden damit einen Wertmafstab,
der den isthetischen Prozef einerseits in der Aktivierung des individuellen
Gefiihlspotentials subjektviert und andererseits durch die Behauptung allge-
meiner <Naturgesetze> unter einen giiltigen Normanspruch stellt. Lessings
Bruch mit der formalistisch argumentierenden Regelpoetik — und dies gilt
gleichermaflen fiir den franzosischen Klassizismus wie fiir Gottsched —
beruht denn auch auf beiden Aspekten, der Subjektivierung wie der Normie-
rung. Von dieser Sicht aus mustert er das tradierte poetologische System und
dessen Begrifflichkeit. Selbst fern jeder Systematik deckt er in der Berufung
auf — von ihm als autoritativ erklirte — Gewihrsleute (vor allem Shakespeare
und Aristoteles) einen Systemrahmen auf, von dem her er den Kern einer
Poetik des Dramas zu beschreiben sucht. Der Tradition folgend hat er sich
dabei vor allem mit drei Dimensionen des dsthetischen Prozesses auseinan-
derzusetzen: )

1. In wirkungspoetologischer Sicht ist dies zunichst die Trias der seit
Aristoteles die poetologische Diskussion bewegenden tragischen Wirkungs-
kategorien Mitleid (eleos), Furcht/Schrecken (phobos) und Reinigung (ka-
tharsis). Lessing ist sich sicher, dafl er das «Wesen der dramatischen Dicht-
kunst nicht verkenne», weil er es «vollkommen so erkenne, wie es Aristoteles
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aus den unzihligen Meisterstiicken der griechischen Biihne abstrahieret hat»,
aber das kann nicht dariiber hinwegtiuschen, dafl er die «Richtschnur des
Aristoteles» in psychologisierendem Sinne umgedeutet hat. Wenn die Tragé-
die «vermittelst des Mitleids und der Furcht die Reinigung dieser und
dergleichen Leidenschaften bewirket» — so iibersetzt Lessing Aristoteles —,
dann ist entscheidend, deren Verhiltnis als psychischen Abhingigkeitszusam-
menhang niher zu bestimmen: sofern Furcht nach Lessing «das auf uns selbst
bezogene Mitleid» ist, kann er schliefen, «daf} die Tragdie, mit einem Worte,
ein Gedicht ist, welches Mitleid erreget». In dieser Zentrierung auf das
Mitleid liegt Lessings Perspektive und in der Ausweitung des Begriffs als
«iiberhaupt alle philanthropischen Empfindungen» umfassend — nimlich im
Sinne eines «sympathische(n) Gefiihl(s) der Menschlichkeit» — sein Neuan-
satz. Furcht und Mitleid, «die in der Tragddie wir, nicht aber die handelnden
Personen empfinden», filhren so in der durch das tragische Geschehen
ausgeldsten Erschiitterung des Rezipienten auf das Gemeinsame der
«Menschlichkeit», die im dramatischen Vorgang Selbsterkenntnis stimuliert
und — was daraus fiir Lessing folgt — «tugendhafte Fertigkeiten» als «Reini-
gung» einiibt. In dieser kognitiven und ethischen Eingrenzung der aristoteli-
schen Tragodientheorie sieht Lessing seinen Natiirlichkeitsanspruch an das
Drama gewihrleistet.

2. Entsprechend zielt seine werkpoetologische Bestimmung des Dramas auf
einen Charakter- und Handlungszusammenhang, der bewirkt, «dafl wir
iiberall nichts als den natiirlichsten, ordentlichsten Verlauf wahrnehmen; dafl
wir bei jedem Schritte, den er [der Dichter] seine Personen tun lifit, bekennen
miissen, wir wiirden ihn, in dem nimlichen Grade der Leidenschaft, bei der
namlichen Lage der Sachen, selbst getan haben». Psychologische Wahrschein-
lichkeit in der Figurengestaltung und Kausalitit im Handlungsaufbau werden
so zu den entscheidenden dramatischen Konstitutionsgesetzen, die die tra-
dierten Einheitsregeln von ihrer «physischen» Formalbestimmung auf ihren
«moralische(n)» Sinn hin umwerten und darin einen dnneren> Handlungs-
raum entwerfen. Eine solche kausalpsychologische Verkniipfung von Hand-
lung und Charakter begrenzt die Sujetwahl auf Personen, die «mit uns von
gleichem Schrot und Korne» sind, und schliefit demnach Extremfigurationen
wie den Nur-Bosewicht oder die Mirtyrergestalt aus — eine Ausgleichskon-
zeption, die ihren Grund in der Allgemeingiiltigkeit der im Drama vorge-
tithrten Naturgesetzlichkeit findet. Dies lasse die Trag6die — mit Aristoteles -
«weit philosophischer» als die Geschichte erscheinen; denn «auf dem Theater
sollen wir nicht lernen, was dieser oder jener einzelne Mensch getan hat,
sondern was ein jeder Mensch von einem gewissen Charakter unter gewissen
gegebenen Umstinden tun werde». Theatralische Illusion ist dann gleichbe-
deutend mit der Moglichkeit der Identifikation des Zuschauers mit dem
dramatischen Vorgang auf der Basis einer gemeinsamen Erfahrung der (Na-
tiirlichkeit> des inneren Geschehensablaufs. Mit diesem Natiirlichkeitsprinzip
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als werkpoetologischem Grundsatz bereitet Lessing die klassische Symbol-
form vor, in der «das Ganze dieses sterblichen Schopfers» (des Kiinstlers)
«ein Schattenriff von dem Ganzen des ewigen Schopfers» sei.

3. In produktionsisthetischer Perspektive ist dies «Ganze» des «sterblichen
Schopfers» das Werk des «Genies». Zu einer Zeit, in der sich die <Originalge-
nies> des Sturm und Drang zu Worte melden, sucht Lessing eine Geniekon-
zeption zu begriinden, die sich vom Geniekult der sechziger und siebziger
Jahre ebenso abgrenzt wie von der tradierten, dem franzsischen <Esprit-
Ideal entlehnten und die poetische Geschicklichkeit eines lebhaften Kopfes
bezeichnenden «Witz>-Kultur. Die «lebendige Quelle» fiihle er nicht in sich,
bemerkt er gegen Ende der Dramaturgie, aber ein Bedauern laflt er dariiber
nicht aufkommen; denn Genie und eine sich an der (Natur der Sache
orientierende Kritik erscheinen ihm als miteinander verbunden. Auch das
Genie steht unter einem Normzwang: in seiner kreativen Arbeit hat es die
«Regeln» der Natur zu befolgen, wenn es einen «Schattenriff von dem
Ganzen des ewigen Schopfers» vermitteln will. Diese Bindung an die Gesetze
der Natur verbietet das selbstgefillige Spiel des <Witzes> in der Nachahmung
seines Gegenstandes, denn es belegt nur die Fertigkeit des Nachahmenden -
es ist ein «Spielwerk der Mode, ein Gaukelputz fiir Kinder» — und dringt zu
keiner Einsicht in den Naturzusammenhang vor. Das Genie erweist sich — so
hilt Lessing den Originalgenies entgegen — zuallererst als Konstrukteur und
Organisator eines poetischen Werks, das wir «nicht als das Product eines
einzelnen Wesens, sondern der allgemeinen Natur betrachten». Lessings
Position ist in produktionsisthetischer Sicht interessant in seiner Zwischen-
stellung: einerseits bindet ihn seine kritische Forderung nach der Eruierung
von Gesetzlichkeiten an die Normtradition der Regelpoetik und andererseits
weist er mit seinem Autonomiekonzept des poetischen Werks als Abbild der
«allgemeinen Natur» auf die Klassik voraus, dabei die Erlebnis- und Aus-
druckshaltung des Sturm und Drang iibergreifend.

Noch wihrend Lessing die Dramaturgie ausarbeitet, verstrickt er sich in
einen heftigen altertumskundlichen Streit mit Christian Adolf Klotz
(1738-1771), einem renommierten Hallenser Professor, der Einzelaspekte des
Laokoon kritisiert hatte. Das Ergebnis sind die Briefe antiguarischen Inbalts
in zwei Teilen (1768/69) und die Schrift Wie die Alten den Tod gebildet
(1769). Streithaft geht es in den ersteren zu, und Lessing versagt es sich nicht,
die Breite seines altertumskundlichen Wissens en detail zu entfalten, wissen-
schaftlich argumentierend in der zweiten. Es geht Lessing darin um den
Nachweis, daff die alten Ki’mstler den Tod nicht als Skelett, sondern als
Zwillingsbruder des Schlafs vorstellten und dafl diese Auffassung vom Tod —
so. hilt Lessing der christlichen Offenbarungsreligion entgegen ~ Vernunft
und Natur eher entspriche als das christliche Schreckensbild. Mit philologi-
scher Stringenz zielt Lessing dabei auf eine Verséhnung zwischen Antike und
Christentum, ein Gedanke, der von Klassik und Romantik dankbar aufge-
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griffen und weiterentwickelt wurde. So sehr Thema und Argumentations-
form von der gleichzeitigen poetologischen Arbeit abzuweichen scheinen, so
ist doch der Weg von der Aristoteles-Deutung der Dramaturgie zur Klirung
des Verhiltnisses zur Antike in den altertumskundlichen Schriften nicht so
weit. Und wenn Lessing am Schlufl von Wie die Alten den Tod gebildet
festhilt: «Nur die mifiverstandene Religion kann uns von dem Schénen
entfernen: und es ist ein Beweis fiir die wahre, fiir die richtig verstandene
wahre Religion, wenn sie uns iiberall auf das Schéne zuriickbringt», so wird
die Linie erkennbar, die von Laokoon iiber die Hamburgische Dramaturgie
zu den theologischen Spitschriften fijhrt.

Die Spitschriften. Emilia Galotti, Anti-Goeze, Nathan der Weise (1770-1781)

Die Hamburger Zeit war fiir Lessing literarisch ebenso erfolgreich wie
menschlich zermiirbend. Der Zerfall des Theaters, das Mifllingen eines mit
Johann Joachim Bode gestarteten Druckerei- und Verlagsunternehmens —
auch Plane, als Theaterdichter nach Wien zu gehen, zerschlugen sich —
veranschaulichen eine sozial ungesicherte Position, die dem vierzigjihrigen,
inzwischen wieder mittellosen Schriftsteller — selbst seine in Breslau gesam-
melte Bibliothek hatte er verkaufen miissen — ein «Amt» mit geregelten
Einkiinften erstrebenswert erscheinen lassen mufite. Eine Méglichkeit bietet
sich ihm Ende 1769 — und zwar als Bibliothekar der beriihmten Wolfenbiitte-
ler Bibliothek —, und er nimmt sie dankend an. Sein letztes Lebensjahrzehnt
verbringt Lessing in diesem ehemaligen Residenzstidtchen, dessen provin-
zielle Enge nur durch Reisen — so vor allem von Feburar 1775 bis Mirz 1776
nach Italien —, durch zahlreiche Kollegenbesuche und durch einen Freundes-
kreis in Braunschweig aufgeheitert wurde. Lessings Versuch, eine Familie zu
griinden, war nur kurzes Gliick beschieden: seit 1771 mit Eva Konig, die er
noch von seiner Hamburger Zeit her kannte, verlobt und im Oktober 1776
mit ihr verheiratet, verlor er sie schon im Januar 1778, nachdem sein wenige
Tage zuvor geborener Sohn gestorben war: «Ich wollte es» — so schreibt er
nach dem Tod des Kindes — «auch einmal so gut haben wie andere Menschen.
Aber es ist mir schlecht bekommen.» Und nach dem Verlust seiner Frau:
«Meine Frau ist tot: und diese Erfahrung habe ich nun auch gemacht. Ich
freue mich, dafl mir viel dergleichen Erfahrungen nicht mehr iibrig sein

konnen zu machen; und bin ganz leicht.» Er iiberlebt beide um drei Jahre, .

aber es sind Jahre, in denen Lessing mit seinen theologischen Streitschriften
die Offentlichkeit erregt und sich mit Nathan der Weise aus ihr zuriickzieht,
um ihr ein Utopiebild entgegenzuhalten.

Das Spitwerk ist durch Umschau und Vertiefung geprigt, ohne thematisch
dadurch begrenzt zu sein (nur die Literaturkritik tritt deutlich in den
Hintergrund). Der Versuchung einer groflen Bibliothek hat Lessing nicht
widerstehen konnen: Funde aus ihr teilt er — mit Kommentaren verschen —
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der Offentlichkeit mit: im Einzeldruck zunichst ein Manuskript des als
Hiretiker verschrieenen Scholastikers Berengar von Tours (11. Jahrhundert)
unter dem Titel Berengarins Turonensis oder die Ankiindigung eines wichti-
gen Werkes desselben (1770), schliefflich in der periodischen Reihe Aus den
Schitzen der Herzoglichen Bibliothek zu Wolfenbiittel (von der zwischen
1773 und 1781 sechs Beitrige erschienen). Seinen philologischen Neigungen
gibt er durch die editionskritische Herausgabe von Gedichten des schlesi-
schen Barockdichters Andreas Scultetus (1771) und durch unversffentlichte
Studien zur Sprach- und Literaturgeschichte nach. Zugleich erscheint der
erste Band seiner Vermischten Schriften (1771), in dem vor allem Zerstreute
Anmerkungen iiber das Epigramm und einige der vornehmsten Epigrammati-
sten die literarturkritische Linie der Berliner und Hamburger Zeit fortfithren.
Nachhaltigster Ertrag dieses Wolfenbiitteler Jahrzehnts sind jedoch seine
Tragodie Emilia Galotti (1772), die theologischen Streitschriften mit der
lutherischen Orthodoxie — vor allem mit Johann Melchior Goeze (1777-78) —
und in ihrem Umkreis die Freimaurergesprache Ernst und Falk (1778-80) und
der geschichtsphilosophische Entwurf der Erziehung des Menschenge-
schlechts (1777-80) sowie das «dramatische Gedicht» Nathan der Weise
(1779). Der sozialen Enge Wolfenbiittels setzt er darin eine Weite des
gedanklichen Ausblicks entgegen, der ihm als einem der wenigen Schriftstel-
ler des 18. Jahrhunderts fortwihrende Aktualitit sichert.

Die Beschiftigung mit Emilia Galotti geht bis auf die Zeit kurz nach dem
Erstlingserfolg auf dem tragischen Felde, Miff Sara Sampson, zuriick; das
Stiick ist — so Lessing am 21.1. 1758 — als eine «biirgerliche Virginia»
konzipiert. Offenbar hatte Lessing die politischen Akzente der Virginia-
Fabel in einen eher «innermenschlichen» Konflikt umbiegen wollen; auch der
AnlaB der Erstauffilhrung des 1771/72 ausgearbeiteten Stiicks am 13. Mirz
1772 — dem Geburtstag der braunschweigischen Herzogin — legt nahe, dafl
Lessing selbst seinem Werk nicht den «Anti-Tyrannos»-Appell beimafl, den
viele heutige Interpreten in ihm sehen wollen. Das Stiick ist vielschichtig
genug, um bis heute Deutungsdivergenzen auszul6sen, und so war es von
Anfang an. Johann Arnold Ebert etwa, Lessings Freund und Professor am
Braunschweiger Collegium Carolinum, berichtet anlafilich der Urauffithrung
in einem Brief an Lessing vom 14.3. 1772 von seiner «Bewunderung» und
«Riithrung» und dafl er «durch und durch, mit Klopstock zu reden, laut
gezittert habe», um dann auszurufen: «O Shakespeare-Lessing!» Goethe
dagegen bemerkt vier Wochen spiter gegeniiber Herder: «Emilia Galotti ist
auch [wie sein Gétz] nur, gedacht, und nicht einmal Zufall oder Caprice
spinnen irgend drein. Mit halbweg Menschenverstand kann man das Warum
von jeder Scene, von jedem Wort, mégt’ ich sagen, auffinden. Drum bin ich
dem Stiick nicht gut, so ein Meisterstiick es sonst ist, und meinem ebenso
wenig» — um doch dem Stiick und seiner Wirkung wenig spiter dadurch
Reverenz zu erweisen, daff er den Helden des Werther-Romans ein Exemplar
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der Emilia Galotti aufgeschlagen auf den Nachttisch legen 1ifit. Daf es ein
«Meisterstiick» ist — die erste grofle deutsche Tragédie im 18. Jahrhundert —,
dariiber herrscht Einigkeit; wie es jedoch in seiner subjektiven Intention und
seiner objektiven Bedeutung einzuschitzen ist, hingt von der Perspektive ab,
in der man das Stiick sieht, und von den Fragen, die man an es stellt. So
differiert die Beurteilung der einzelnen Fragen des Werks in einem Mafle, das
deutlich macht, wie sehr die Wertmaflstibe seit Lessing einem Wandel
unterlegen sind: das Urteil {iber Odoardo etwa schwankt von einer Einschit-
zung als positivem Reprisentanten biirgerlicher Moral bis zur Verurteilung
als eine Art «B8sewicht», dem ein Kindesmord angelastet wird. Ahnlichen
Schwankungen unterliegt das Bild Claudias, des Prinzen und selbst Emilias,
und solche Einschitzungen steuern jeweils die Auffiihrung des Stiicks, sei es
im politischen Rahmen einer Konfrontation zwischen Feudalismus und
Biirgertum, sei es im Zusammenhang mit einer Diskussion biirgerlicher
Wertnormen.

Nach Lessings Forderung an die «wahre» Tragddie, wie er sie in der
Hamburgischen Dramaturgie formuliert hat, kommt es vor allem darauf an,
einen Handlungszusammenhang so aus der Disposition von Charakteren zu
entwickeln, «dafl wir iiberall nichts als den natiirlichsten, ordentlichsten
Verlauf wahrnehmen». In Emilia Galotti setzt die sehr «menschliche» Lei-
denschaft des Prinzen eines kleinen italienischen Fiirstentums zu der sich auf
die Heirat mit dem Grafen Appiani vorbereitenden Emilia eine kausalpsy-
chologisch motivierte Kettenreaktion in Gang, die aufgrund der Ausstrah-
lung und Macht des Fiirsten, aber auch wegen der Schwiche Emilias zu ihrem
— schlieflich entschlossen selbst provozierten — Untergang fithrt. Lessings
(und Mendelssohns) Konzeption des «gemischten Charakters» verbietet da-
bei eingliedrige Schuldzuweisungen oder schematische Wertgegeniiberstel-
lungen. Die schuldlos-schuldige Heldin — so scheint es Lessing entwickeln zu
wollen — verstrickt sich im Netz ihrer Befangenheit, verleugnet dabei ihr
«Herz» (wodurch sie die Katastrophe mitprovoziert) und zieht daraus die
Konsequenz als eine Person, die wegen ihrer Naivitit nicht die Konfliktls-
sung durch ein «offenes Wort» hat herbeifithren kénnen, die aber innerhalb
ithrer Normenwelt gefestigt und entschlossen genug ist, um die Folgen ihrer —
aus <aufgeklirter> Sicht eingebildeten — Schuld zu tragen. Das Stiick entwirft
das Dickicht einer Verstrickung, nicht mehr — wie die griechische Tragddie —
im Sinne eines schicksalhaften Verhingnisses, sondern durch die unreflek-
tierte Auslieferung an soziale Normvorstellungen, die so «natiirlich» sind,
dafl wir alle ihr Opfer werden kénnen. Die Konsequenz ist der — alle
Rechtspositionen usurpierende — Kreislauf von Gewalt und Gegengewalt, der
den politischen Aufruhr streift, ohne ihn allerdings als eine sinnvolle Lésung
anzuvisieren. Das Theater als «Schule der moralischen Welt» will nicht einen
einzelnen moralischen Satz verkiinden («Doch Moral oder keine Moral; dem
dramatischen Dichter ist es gleich viel, ob sich aus seiner Fabel eine allge-
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meine Wahrheit folgern 138t oder nicht»), sondern zielt darauf, das Publikum
durch Sensibilisierung fiir die Verstrickungen des Menschen iiber sich «aufzu-
klaren» und damit anzuregen, die daraus entstehenden Gewaltfiden zu
durchtrennen. In dieser Sicht greift Lessing mit Emilia Galotti einen anthro-
pologischen Befund auf, ohne ihn dadurch seiner politischen Sprengkraft im
Zeitalter eines die «Trennungen» beférdernden fiirstlichen Absolutismus zu
berauben.

Von «Trennungen» und deren moglicher Aufhebung handeln auch die
weiteren Schriften des Spatwerks, und dies in mehrfacher Hinsicht. In seinen
theologischen Disputen «trennt» Lessing sich gewissermafien von der religit-
sen Tradition seines Elternhauses, in Ernst und Falk wérden die sozialen
«Trennungen» Diskussionszentrum, deren historische Uberwindung — noch
in religionsphilosophischer Perspektive — Thema von Die Erziehung des
Menschengeschlechts und deren poetische Veranschaulichung Kern von Na-
than der Weise sind.

Ausgangspunkt des sogenannten «Fragmentenstreits» war Lessings Edition
von Bruchstiicken aus dem Nachlaflwerk des 1768 gestorbenen Hamburger
Gymnasialprofessors fiir orientalische Sprachen, Hermann Samuel Reimarus,
das anonym unter dem Titel Apologie oder Schutzschrift fiir die vernsinftigen
Verebrer Gottes in einigen Abschriften kursierte, von denen Lessing eine
wohl den Kindern Reimarus’, mit denen er in Hamburg verkehrte, verdankte.
1774 lie er das erste Fragment, Von Duldung der Deisten, im dritten seiner
Wolfenbuttelschen Beitrige erscheinen, fiinf weitere im vierten (1777), geson-
dert dann — und besonders aufsehenerregend — Vorn dem Zwecke Jesu und
seiner Jinger (1778). Er begleitete die Fragmente mit eigenen Stellungnah-
men, seinen «Gegensitzen», die Verstindnishintergrund und kritische Di-
stanz zugleich vermitteln wollten. Die bemerkenswerte Resonanz dieser
Verdffentlichungen, mit denen Reimarus von radikal-deistischer Sicht aus den
Wahrheitswert der Offenbarungsdokumente bezweifelte und damit einen
Frontalangriff auf das orthodoxe Christentum fiihrte, belegt vor allem, daf§
sich die lutherische Orthodoxie zu einer Zeit in ihrem Zentrum getroffen
fithlte, in der mit der historischen Bibelkritik ihre Fundamente bereits
erheblich ins Wanken geraten waren. Dafl nun auch ein Mann wie Lessing,
der als poetische, kritische und wissenschaftliche Autoritit ein grofleres

. Publikum erreichte, an dieser Basis zu riitteln begann, lieflen diese Schriften

zu einer unmittelbaren Gefahr fiir die theologische Welt werden. Differenzie-
rungen — etwa der deutliche Unterschied zwischen Reimarus’ Position und
Lessings «Gegensitzen» — spielten bei den Anklagen gegen den Herausgeber
eine untergeordnete Rolle; dafiir war der Streit zu prinzipiell. Er entwickelte
sich mit Lessings Gegenschriften von 1777/78 — so vor allem mit Uber den
Beweis des Geistes und der Kraft (gegen Johann Daniel Schumann), der
Duplik (gegen Johann Heinrich Ref}), den gegen Goeze gerichteten Eine
Parabel, Axiomata und den elf Anti-Goeze — zu einem lautstarken und die
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Offentlichkeit bewegenden Kampf, der im Juli 1778 nur durch staatlichen
Eingriff — die Widerrufung der Lessing 1772 zugebilligten Zensurfreiheit —
abgebrochen wurde. Zeit genug fiir den «Liebhaber» der Theologie — wie
Lessing sich zu nennen pflegte —, das theologische Denken der Orthodoxie in
einer Weise zu untergraben, die seither als religionsphilosophische «Wende»
beschrieben worden ist.

Bei aller Bedeutung, die Lessing auch auf diesem Felde zugesprochen wird,
ist die genauere inhaltliche Festlegung seiner Position weniger eindeutig.
Seine Distanzierung von den theologischen Deutungsmodellen der Zeit— von
der Orthodoxie wie von der Neologie mit ihren verschiedenen Spielarten
oder vom Pietismus — miinden nicht in ein Alternativmodell ein. Was ihm
christliche Offenbarung noch bedeutete, bleibt zweifelhaft, dennoch bezieht
er sich in seiner Argumentation auf Luther und den urchristlichen Gedanken.
Eine Offenlegung seines Glaubensbekenntnisses lehnt er ab, ja betrachtet es
als eine Zumutung, auf diese Weise festgelegt zu werden. Es geht ihm in aller
Entschiedenheit nicht um Meinungen zu einem Glaubenssystem oder zu
einzelnen Lehrfragen, sondern um die Art der Erschlieflung theologischer
Glaubenswahrheiten, um ein Denkverfahren, das daran gemessen werden
muf}, wieweit es kritischer Priifung zuginglich ist. Die Orthodoxie erscheint
ithm als ein System, das sich dieser Priifung verweigert und daher zu einer
Methode der Wahrheitsfindung greift, die bei der Annahme der Verbalinspi-
ration der Bibel stehenbleibt und von hier aus Glaubensgrundsitze als
unwidersprechliche Wahrheiten behauptet. Diesem Anspruch einer theologi-
schen Hermeneutik hilt Lessing die auf subjektive « Wahrheitssuche» verwei-
sende Erklirungsbediirftigkeit des Unaufgeklirten entgegen und bindet da-
mit auch die religiése Orientierung an den Mafistab der «eignen Vernunft»,
der «eignen Erfahrung» oder des «eignen Gefiihls». Von diesem «Standort»
aus grenzt er sich gegeniiber den Systemforderungen der positiven Religionen
ab, ohne sich damit aber gegen religioses Bewufitsein iiberhaupt oder den
christlichen Gedanken insbesondere zu wenden. Dem naiv nur «fiihlenden
Christen» gesteht er ein héheres Recht zu als dem logisch argumentierenden
theologischen Hermeneutiker, denn bezogen auf die Lebenswirklichkeit des
einzelnen Menschen und dessen subjektiven Orientierungsbedarf ist der
«stroherne Schild» des «fiihlenden Christen» dem niher, was Lessing die
«innere Wahrheit»> nennt, als alle kunstvollen Gebiude der Theologen. Und
auf diese «innere Wahrheit» kommt es an, auf sie zielt Lessings Umwendung
der theologischen Frage von der Selbstgewiftheit eines «Wahrheitsbesitzes»
auf die Ausgesetztheit der «Wahrheitssuche». Sie ist verletzlich, weil sie sich
keinen Halt mehr in einem philosophischen oder theologischen System
versprechen kann, sie ist aber unangreifbar, weil sie ihre Stirke in der
Ubereinstimmung mit der subjektiven Erfahrungswelt hat. Die von Spalding
angesprochene «Bestimmung des Menschen» erfiillt sich nun nicht mehr
durch Einordnung in vorgegebene Ordnungsgebilde, sondern allein durch
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die selbst vorgenommene Standort-Anweisung. Fir Lessing entspricht dies
durchaus dem «Geist des Christentums», denn dessen «letzte Absicht» sei
«nicht unsre Seligkeit, sie mag herkommen, woher sie will, sondern unsre
Seligkeit vermittels unsrer Erleuchtung, welche Erleuchtung nicht blos als
Bedingung, sondern als Ingredienz zur Seligkeit notwendig ist, in welcher am
Ende unsre ganze Seligkeit besteht».

Solch eine «Erleuchtung» in der «inneren Wahrheit» aber ist nie ein
Haltepunkt, sondern ein Prozefl, der den Auftrag an die — wie es heifit —
«Seele» beinhaltet, «dafl man sie in steter Bemithung erhalte, durch eignes
Nachdenken auf die Wahrheit zu kommen». Diese Subjektivierung des
Wahrheitsproblems und der theologischen Frage enthielt allerdings als Bedro-
hung die Méglichkeit des verheerenden Irrtums. Lessing beugt dem vor
durch ein geschichtsphilosophisches Zuversichtsmodell in Die Erziehung des
Menschengeschlechts. Deren hundert Paragraphen — §§ 1—53 im Jahre 1777,
der Rest 1780 anonym erschienen — deuten die «stete Bemiihung» des
einzelnen als einen objektiven Prozefl der Geschichte aus, in der die Mensch-
heit zunichst durch die historischen Offenbarungsreligionen zu ihrem jewei-
ligen kulturellen Bewufitsein «erzogen» worden seien, um in der Zeit des
«ewigen Evangeliums» — das Lessing herannahen sieht — zu einer Unabhin-
gigkeit zu gelangen, die «Erleuchtung» und rechtes Handeln an die je eigene
«innere Wahrheit» bindet. An der Frage allerdings, wieweit der Geschichts-
verlauf naturimmanent als «Entwicklung» oder theonom als «Erziehung»
durch Offenbarung zu deuten sei, scheiden sich die Geister und machen
diesen fiir Lessings Weltbild so entscheidenden Text zu einem seiner umstrit-
tensten. Zwar laflt sich die gesamte Geschichte des Menschen als langsam
fortschreitendes Riderwerk bestimmen, in dem «das grofle langsame Rad,
welches das Geschlecht seiner Vollkommenheit niher bringt, nur durch
kleinere schnellere Rider in Bewegung gesetzt» wird, «deren jedes sein
Einzelnes ebendahin liefert» (§92), aber zugleich ist die die Geschichte
denkende Vernunft auf das tradierte Modell eines Erziehungsplans angewie-
sen, der das Werden in der Zeit zu motivieren hat. Entscheidend ist die
individuelle Vernunft und ihre Vervollkommnung in der Zeit. Wenn sich der
«Verfasser» — wie es in der Vorbemerkung heifft — dabei «auf einen Hiigel»
stellt, «von welchem er etwas mehr als den vorgeschriebenen Weg seines
heutigen Tages zu {ibersehen glaubt», dann mit dem Ziel, die «stetige Bemii-
hung» der Vernunft um Selbstbestimmung in einen Zutrauenskontext einzu-
ordnen, der der «Arbeit» an «Erleuchtung» die Sicherheit des «rechten Wegs»
verleiht. Wie sehr es ihm um die «Rettung» des Individuellen im «Ganzen»
von Natur und Geschichte geht, zeigt etwa die heute befremdlich anmutende,
zu Lessings Zeit jedoch nicht ungewdhnliche Spekulation von einer Seelen-
wanderung, die dem einzelnen, durch den Tod in seiner Entwicklung unter-
brochenen Menschen die Perfektibilitit im Zeitenlauf eines uniibersehbaren
Naturgeschehens sichern sollte. Die Erziebung des Menschengeschlechts
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weist diese «Arbeit> der stindig auf die «Wahrheitssuche» verweisenden
Selbstaufklirung als allgemeines Gesetz der Geschichte aus und rechtfertigt
sie damit.

Wie diese Arbeit im Kontext von Staat und Gesellschaft zu verwirklichen
ist, laflt Lessings einzige dezidiert gesellschaftspolitische Schrift, fiinf «Ge-
spriche fiir Freimiurer» unter dem Titel Ernst und Falk, erkennen, anonym
in zwei Schiiben 1778 und 1780 verdffentlicht. Falk fiihrt darin seinen Freund
Ernst in sokratischer Dialogform einerseits zu der politisch durchaus brisan-
ten Einsicht, daf das gesamte gesellschaftliche System — und das heifit
gleichermafen die stindisch gegliederte Sozialordnung wie die Religionsver-
fassung — nur durch «Trennungen» aufrechterhalten wird, und andererseits
zur Anerkennung der Tatsache, dafi es die Aufgabe der «Weisen» sein miisse,
diesen «Trennungen» permanent entgegenzuarbeiten. Lessing sieht in diesem
Auftrag die eigentliche «Idee» der Freimaurer-Gesellschaft, der er selbst 1771
in Hamburg beigetreten war. Auch wenn sich die «Trennungen» der «biirger-
lichen Gesellschaft» in der Geschichte wohl nie werden eliminieren lassen, so
ist doch die «stetige Bemiihung» darum, sie «nicht gréfier einreifien zu lassen,
als die-Notwendigkeit erfordert», Aufgabe des einsichtsvollen und verant-
wortungsbewufiten Staatsbiirgers. Und insofern die Freimaurer sich von
diesem Gedanken her als «blofile Menschen» zu begegnen trachten, beruhe
das Wesen dieser Gemeinschaft im Grunde «nicht auf duferlichen Verbindun-
gen, die so leicht in bsrgerliche Anordnungen ausarten, sondern auf dem
gemeinschaftlichen Gefithl sympathisierender Geister». Lessing leistet hier
mebhr als nur eine «Rettung» der wegen ihrer Geheimniskrimerei oft verdich-
tigten Freimaurer. Er weitet seine theologische Institutionenkritik auf das
Feld der Gesellschaftsordnung aus, sieht den Zusammenhang zwischen Reli-
gions- und Staatssystemen und weist dem Biirger die Aufgabe zu, den
Mingeln und Zerriittungen dieser Ordnung durch eine Tat entgegenzutreten,
die die humanen Anspriiche und Bediirfnisse des «bloffen Menschen» sichern
soll. '

Die gesellschaftspolitische Perspektive von Erast und Falk fithrt unmittel-
bar in den Umkreis von Lessings letztem poetischen und seinem als «Ver-
michtnis» geriihmten Werk, zu Nathan der Weise (1779). Es ist als «Sohn sei-
nes eintretenden Alters, den die Polemik entbinden helfen» soll (an Jacobi vom
18. 5. 1779), die poetische Fortsetzung des durch die Zensur abgebrochenen
Fragmentenstreits; nicht «um den Kampfplatz mit Hohngelichter zu verlas-
sen» — wie er an seinen Bruder Karl am 20. 10. 1778 schreibt: «Es wird ein so
rithrendes Stiick, als ich nur immer gemacht habe», zu dem sich «Spott und
Lachen. .. nicht schicken wiirde». Wiederum greift Lessing auf lange zuriick-
reichende Entwiirfe einer poetischen Fabel zuriick, die er nun — im Sommer
1778 — durch die Einfiigung der aus Boccaccios Dekameron (I, 3) entlehnten
Ringparabel als einer Art «Schliissel» des Werks in eine strenge, Parabel und
Fabel spiegelbildlich aufeinander beziehende Form bringt. Mit der Wahl des

i

2. Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) 279

Blankverses hat er ebenso der Dramenform der Klassik vorgearbeitet wie mit
der Botschaft> des Stiicks, der religidsen Toleranz und allgemeinen Men-
schenliebe, die in das klassische Humanititsideal einmiindet. Von hier aus
scheint das Werk nur geringe Verstindnisschwierigkeiten zu bereiten.

Aber es erschopft sich gewiff nicht in diesen Feststellungen. Lessing geht
von einer historischen, auf reichhaltigem Quellenmaterial beruhenden
Kreuzzugs-Konstellation aus und zeichnet das Bild einer Konfrontation der
drei Religionen (Judentum, Christentum und Islam) in Jerusalem. Die «Tren-
nungen» sind Ausgangspunkt des dramatischen Geschehens, sie enthiillen
sich als unverschnlicher Kampf und im christlichen Pogrom als verheerendes
Leiden (IV, 7), das jede menschliche Kommunikation zerstort und alle Na-
turzusammenhinge pervertiert. Der Berufung auf divergierende Wahrheits-
und Rechtsanspriiche der in ihren jeweiligen Ordnungen eingebundenen
Religionsreprisentanten wird mit Nathan ein «Lehrmeister» entgegengehal-
ten, der dem selbsterfahrenen Leid mit der Adoption des «Christentochter-
chens» Recha durch eine soziale und humane Tat trotzt und damit Menschen-
mogliches in der Wirrnis der zerriitteten Wirklichkeit vorlebt. Um Begriin-
dung und Eigenart dieser der Zerstérungstendenz entgegenarbeitenden Tat
geht es in diesem Stiick. Dies wird — in der Parabel — als Haltungsfrage des
einzelnen angesichts der vorliegenden religiésen Spaltung und — in der Fabel -
als Zuversichtsgrundlage vor dem Hintergrund einer den «Trennungen»
vorausgehenden Natur des Menschen entwickelt. Die Parabel wendet — im
Gegensatz zu ihrem literarischen Vorbild — die Ausschlieflichkeit der Wahr-
heitsgewiflheit um in den ungesicherten, aber den einzelnen um so mehr
aktivierenden «Wettstreit» um die rechte Wahrheit. «Vor Gott und Menschen
angenehm» zu werden, erscheint als Auftrag, als ein durch angemessenes
Handeln ausgewiesenes Bemiihen, nicht als einklagbare Rechtsposition. So
auf seine eigene «Kraft» gestellt und der «Stimm’ der Vernunft» zu folgen, ist
selbst Ausdruck der «Zuversicht», die gottliche «Kraft» des Steins zur
Wirkung bringen zu kénnen. Im Wort des Richters der Parabel: «Es eifre
jeder seiner unbestochnen / Von Vorurteilen freien Liebe nach» ist der Inhalt
dieser Kraft benannt, nicht aber ihr Ziel. Daf} dieser Weg der richtige ist,
expliziert Lessing in der Fabel, in der von Nathan das «Buch» einer Familie
entziffert wird. Und indem dies «Buch» erweist, daff die in verschiedene
politische und religiose Lager verstreuten Familienmitglieder «in Wahrheit»
durch Blutsbande miteinander verbunden sind, lassen sich alle «Trennungen»
vom Gedanken einer urspriinglichen Natureinheit her auflésen. Das die
Widerspriiche harmonisierende Schlufibild «unter stummer Wiederholung
allerseitiger Umarmungen» korrespondiert mit dem Wort vom «gemein-
schaftlichen Gefiihl sympathisierender Geister» aus Ernst und Falk. Es ist ein
Zuversichtsbild in dem Sinne, dafl «Wettstreit» und «Kraft», geleitet von der
«Stimm’ der Vernunft» und dem «Und doch...» Nathans, ihre Begriindung
in einer allen Entzweiungen vorausliegenden Unverwiistlichkeit der Natur
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finden. Nathan entwirft dies Hoffnungsbild, aber es ist ein Bild, das sich
nicht nur in die Folie von Leiden und ZerstSrung eindriickt, sondern zugleich
mit dem Wort des Richters die Mahnung enthilt, fiir eine Uberwindung der
verzerrenden «Vorurteile» der «wirklichen Welt» zu streiten und den Weg fiir
eine «natiirliche Welt» zu ebnen.

Nathan der Weise war Lessings grofle Leistung gegen Ende seines Lebens —
abgeschlossen, nachdem ihm das Braunschweiger Konsistorium eine Fortset-
zung des Streits mit Goeze untersagt hatte. Dieses «dramatische Gedicht
machte ihn bei den Theologen ebenso unpopulir wie es seinen literarischen
Ruhm iiber alle Zeitgebundenheit hin sicherte. Sein letztes Wort war es
allerdings nicht; das Werk dieses Streiters hatte ein — ironisch-charakteristi-
sches, wohl auch nicht untypisches — «Nachspiel» iiber seinen Tod am
15. Februar 1781 hinaus: es trug den Streit in seinen Freundeskreis hinein und
machte dabei zugleich deutlich, wie wenig vertraut auch seine engsten
Mitstreiter in Sachen Aufklirung mit den Formen und Konsequenzen seines
Denkens waren. Verwirrender Anlafl dazu war die Verdffentlichung eines
Gesprichs, das Friedrich Heinrich Jacobi im Juli 1780 mit ihm iiber Spinoza
gefithrt hatte und in dem sich Lessing zum Pantheismus bekannt haben soll
(vgl. S.671f.). Jacobis Referat erschien 1785, und die Debatte, in der sich
zunichst Jacobi und Mendelssohn gegeniiberstanden, die aber auch erhebli-
che Wirkung auf Herder und Goethe und den deutschen Idealismus hatte,
zeigt denn auch vor allem den Wendepunkt zwischen Aufklirungsphiloso-
phie und der — Spinoza nicht mehr als einen «toten Hund» abwertenden —
Naturauffassung einer neuen Generation. Daf} Lessing sie indirekt ausléste,
ist wohl nicht nur Zufall. Seine frithen Spinoza-Studien, seine theologischen
Spitschriften und sein Nathan der Weise gehen einen Weg, der zwar nicht in
das spinozistische «System» fithrt — denn auch der Pantheismus als Dogma
wire Lessing verdachtig vorgekommen —, der aber doch mit seinem Pochen
auf den Zusammenhang alles «Natiirlichen», dessen es sich durch die Ver-
nunft zu vergewissern gilt, vom Rahmen einer Naturimmanenz her konzi-
piert ist. Nur — und das mifiverstanden Jacobi wie Mendelssohn — war Lessing
nicht daran interessiert, in einem Systementwurf sein Weltbild «abzurunden».
Das entsprach weder seinem Wahrheitsverstindnis noch seiner kritischen
Natur und poetischen Denkweise. Auch wenn seine kritischen «Fechterstrei-
che» im Verlaufe seines Gesamtwerks fortschreitend sich auf den Gedanken
einer von allen iibernatiirlichen Hilfskonstruktionen befreiten und den ein-
zelnen auf sich selbst zuriickfiihrenden Naturauffassung zubewegen, so ist
doch vor allem das Prozeffhafte des Wegs, auf dem sich der Denker seiner
«eigenen Wahrheit» versichert, das Wirkungsfeld Lessings. Es ist der Weg der
Traditionsiiberwindung ohne Systemzwang, der seine besondere Position in
der Zeit bezeichnete und der mit seiner Haltung von intellektueller Offenheit
und sachlichem Engagement eine zeitiibergreifende Aktualitit bewahrt hat.
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3. Christoph Martin Wieland (1733~1813)

Im 18. Jahrhundert lag, wie schon in der Einleitung dargestellt, die Macht bei
den Territorialfiirsten, von denen einige Kénigswiirde inner- oder auflerhalb
des eigenen Landes erlangten. Auch hatten nord- und nordostdeutsche Stidte
wirtschaftlich, politisch und kulturell die Fiithrung iibernommen: Berlin,
Hamburg, Leipzig, Dresden, die Universititsstadte Halle, Kénigsberg und
vor allem Gottingen. Die groflen Erneuerer der deutschen Literatur dieses
Jahrhunderts lebten aber nur zeitweilig in diesen Zentren (so etwa Lessing in
Berlin und Hamburg, Klopstock ebenfalls in Hamburg), sondern eher an der
Peripherie: Klopstock zunichst in Kopenhagen, Lessing in seinem letzten
Lebensjahrzehnt in Wolfenbiittel und Wieland zu Beginn in Biberach, Zii-
rich, Bern und schlie8lich in Weimar, das auf schmalster wirtschaftlicher und
politischer Basis mit seiner Universitit Jena sich zum Zentrum der deutschen
Kultur entwickelte. Dafl Weimar zu diesem Zentrum wurde, war einerseits
Zufall, weil durch einmalige Begegnungen und Personenkonstellationen be-
dingt, andererseits wiederum konsequent, denn das Biindnis zwischen Abso-
lutismus und Aufklirung, gleichsam durch Gottsched vertreten, wurde auch
in den Zentren der Aufklirung nicht mehr als zukunftweisend empfunden;
radikal neue Moglichkeiten waren andererseits dort nicht zu erkennen.

Wieland wurde am §. September 1733 im oberschwibischen Oberholzheim
bei Biberach an der Riff geboren. Biberach war Freie Reichsstadt, d. h. eine
politisch unabhingige Enklave im Herzogtum Wiirttemberg, und war aufler-
dem seit dem Westfilischen Frieden auf religi6se Paritit der Amter verpflich-
tet. Seit Generationen waren die Wielands Pfarrer in und um Biberach, und
der Vater zog 1736 in die Stadt, um Senior, d. h. der hochste Geistliche der
kleinen Republik zu werden. Wieland betonte spiter, daff sein Geschlecht seit
langer Zeit wichtige Amter in der Stadt bekleidet hatte.

Der Vater hatte in Halle studiert, war also vom Pietismus geprigt, ein
«duflerst formeller, ingstlichst frommer Mann», wihrend die Mutter munte-
rer und phantasiebegabter war. Wie Sengle in seiner Monographie hervor-
hebt, darf man den Vergleich mit Goethes Eltern nur auf dem Hintergrund
des Patriarchalismus des 18. Jahrhunderts anstellen, der die Rollenverteilung
zwischen den Eltern quasi von vornherein festlegte. Bei den spiteren Wirren
vor und in Biberach scheint der Vater weder dngstlich noch bigott reagiert zu
haben.

Wie damals iiblich fing der Unterricht schon sehr frith an, im 7. oder 8. Jahr
las der junge Wieland latginische Anfingerlektiire, Cornelius Nepos, als
Zehnjihriger Horaz und Vergil, dariiber hinaus Gottsched und Brockes und
begann, erste Gedichte zu schreiben. Er schrieb deutsche und lateinische
Verse und wollte schon mit dreizehn Jahren ein Epos iiber die Zerstérung
Jerusalems verfassen. Alle diese Versuche hat er verbrannt. Sie erkliren aber
wohl, wie Sengle meint, sein «erstaunliches Formniveau» schon in seinen
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